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 תחום הדיו ן 

 
ם את יצירתם  הרוחנית תוך כדי התהליך הממושך של כיבוש ספרד מחדש בידי הנוצרים המשיכו היהודי

יצירת שירת חול עברית המשיכה להתקיים בספרד הנוצרית  . והאינטלקטואלית גם תח ת השלטון הנוצרי

ועד גירוש היהודים מספרד בסוף המאה  , לאחר שנחרבו מרכזיה התרבותיים בדרום, עשרה-במאה השתים

, בירת קסטילי ה, ון בטולדומרכזי התרבות היהודיים החלו להתפתח במחוזות חדשים כג. עשרה-החמש

. יצרו ופעלו בו, שהייתה בתקופה זו מרכז תרבותי תוסס  שמשוררים ומלומדים מבית ומחוץ נהרו אליו

ואלה גמלו למארחיהם , המלכים הקתולים נהגו להזמין לחצרותיהם מלומדים ומשוררים מתושבי המקום

בעלי משרות ונושאי , גובי מסים, שכללה אנשי מנהל וממשל, שכבת החצרנים היהודים. ביצירותיהם

החצר ). 66-65: 1987, בער(זכויות -היוותה משקל חברתי ותרבותי רב, תפקידים בתחומי המדינה והמסחר

, דורון ) ( ( El Sabio'החכם'המכונה , )1284-1221(המפורסמת ביותר הייתה זו של המלך אלפונסו העשירי 

ם וכמה מחצרנים אלה נעשו פטרונים של השירה העברית המלך קירב לחצרו חכמים יהודי). 117: 1989

 הערה  374-373, 371: 1997, שירמן(ששימשו פטרונים לטדרוס , כדוגמת דון ש למה אבן צדוק ובנו דון יצחק

32 .( 
והוסיפה עליה בהשפעת , אך ג ם חידשה בה, השירה העברית בתקופה זו שמרה על המסורת האנדלוסית

וחוקריה בחנו אותה בדרך כלל על רקע השירה , שירה זו נחקרה פחות. יםתהליכים חברתיים וספרותי

החוקרים נטו לראות ביצירות שנכתבו לאחר התקופה הקלאסית . האנדלוסית ופחות על רקע מעגלי זמנה

ב בואה של האסכולה האנדלוסית ולא אס כולה בפני ', תור הזהב'תקופה  שכונתה בשם , של השירה העברית

שלפיה השירה העברית בספרד היא חטיבה אחת , וען כי מוטעית היא הגישה המקובלתדן פגיס ט. עצמה

השאיפה אל החידוש לא  ", לדעתו. עשרה-שאופייה נקבע כבר בראשי ת האסכולה ב מאות העשירית והאחת

דווקא בתקופה זו גילתה השירה תודעה היסטורית "החוקר מדגיש ). 2-1: 1976, פגיס" (פסקה מעולם

לעומת ). 173, שם" (ור אתה עצמה ב עימות עם ראשוני האסכולה,  יותר  מאשר  באנדלוסאולי, עצמית

נטו בתקופה זו , שרק לעתים רחוקות התירה לעצמה להרחיב או לחרוג מן הקיים, התקופה הקודמת

 ). 185, שם(לחידושים רבים בעיקר במסגרת המקאמה  ובני סוגה וכן בשירה 
מחדשיה או מחקים גרועים , אחרוניה, כי האסכולה האנדלוסיתהשאלה אם משוררי תקופה זו הם ממשי

: יהודה אלחריזי תיאר את דורו כדור של אפיגונים בכותבו. שלה העסיקה גם את המשוררים עצמם

אחרים ראו  ). 187-186:  מחברת יח, 1899, אלחריזי" (ועזבו לנו הפסולת, והראשונים אכלו הסולת"

 האמי רה כי השירה העברית 2.שאין בשירתם כל חידוש,   קודמיהםבמשוררי התקופה ממשיכי המסורת של

בתקופה הנוצרית היא המשך ישיר ובבואה של שירת אנדלוס תופסת את התקו פה הנוצרית כפרק שלא 

                                                 
: ראו. אביבה דורון' המאמר מתבסס על עבודת הגמר של המחברת לקבלת תואר מוסמך האוניברסיטה שנכתבה בהנחיית פרופ 1

 .2008, ביטון
הגם . דתיים ופילוסופיים-נימוקים מוסרייםעל  מראשיתן ספגו שירת החול ושירת הקודש דברי ביקורת המבוססים בין השאר 2

הביקורת הלכה וגברה . לא פסחה עליה הביקורת וקמו לה מתנגדים, ששירת החול תפסה מקום נכבד בחיי הרוח של העם בספרד
עשרה דווקא בקרב משוררי התקופה ובקרב חוגים שדגלו בפתיחות כלפי תרבויות האסלאם ויוון וכן כלפי -בשלהי המאה השתים

נעשו , לעומת קודמיהם מהתקופה הקלאסית שביטאו הערצה ורצינות ביחס לשירתם. המדעים ושירת החול כמובן, ילוסופיההפ
, ראו למשל דברי ביקורת על השירה אצל יהודה אלחריזי. המשוררים בתקופה זו יותר ספקנים באשר לערכה המהותי של השירה

 . 290-283: 1989, טובי: ראו. וס אבולעפיהואף אצל טדר, שם טוב אבן פלקירה, משולם דפיירה



 

 2015אפריל * ה "ניסן תשע * 56גיליון , מעמקים

2

הגיוון . שינוי או חידוש אינו מחייב דווקא ניפוץ מוסכמות ספרותיות קיימות. נערך בו כל שינוי או חידוש

 . הן הם פרי התפתחות האסכולה וכן פרי חירותם של המשורריםבמוסכמות או  סטייה מ

 
מי שנחשב כאחד הבולטים מבין המשוררים העברים שפעלו בקסטיליה הוא טדרוס בן  י הודה הלוי 

-הוא היה בן לאחת המשפחות המכובדות של הקהילה היהודית במאה השלוש.  יליד טולדו3,אבולעפיה

ו הרביעי 'בנו סאנצ, י בחצרותיהם של המלכים אלפונסו העשיריעשרה ושימש חצרן בתפקיד כלכלי מרכז

 טדרוס עצמו עמד על  4.)387-386: 1997, שירמן(דודו של המלך המנוח , דון אנריקה) יורש העצר(והאינפנטי 

הוא לא ראה פסול בשילוב בין חדש . אם כי ציין ששירתו אינה נרתעת משימוש במקורות, חידושים בשירתו

 ). 179: 1976, פגיס(חידוש -בדה שהשתמש במקורות כהוכחה לאיוישן או בעו
 ודומ ה כי היה יכול לכתוב 5,ניכר כי לכתיבה היה מקום מ רכזי באישיותו ובחייו. טדרוס היה מ שורר פורה

גן 'הוא עצמו כינס את שיריו תחת השם ). 417: 1997, שירמן(על כל דבר בכל עת וליצור ללא שום מאמץ 

 פרסו ם שיריו עורר עניין וסקרנות בזכות  המס פר הרב 6.וכתב  דב רי פתיחה לספר כולו' המשלים והחידות

של השירים שנוספו לכלל שירי החול העבריים מימי הביניים ובזכות המידע שעלה מהם על אודות היהודים 

החלה גם , עם פרסום המהדורה המדעית של דוד ילין, במחצית הראשונה של המאה העשרים. בקסטיליה

  7.התעניינות בשירתו של טדרוסה
ובזיקותיה לשירת האהבה העברית האנדלוסית ולשירת האהבה  , המאמר ידון בשירת האהבה של טדרוס

 .הטרובדורית בת זמנו

 
 מאפיינים בש ירת האהבה  האנדלוסית ו הטרובדורית   

אקדים  , וסמאפיינים האנדלוסיים והטרובדוריים הניכרים בשירי האהבה של טדרבטרם אפנה לעסוק ב

 .ואסכם מאפיינים אלה
היא שירה חילונית המפארת את התענוגות ', שירת החשק'הידועה גם בכינויה , האנדלוסיתשירת האהבה 

מוטיבים קבועים זו ניכרים  הבשיר .וכמו שירי היין והגן היא נהנתנית בעיקרה, ומטיפה להנאות החושים

 ). 324: ב, 1995,  לוין;נד-נג : ב, 1960, שירמן(ננת בצורה מסוגשהמשוררים התחייבו לקיימם , וידועים
 ,הפכפכה ואכזרית, ל חשוקה יפהשחושק אומלל ומיוסר והיא של הסיטואציה הטיפוסית בשירי החשק 

כל עולמו תלוי , למעשה. והיה ונעתרה לו היא עתידה לבגוד בו, הדוחה את חיזוריו ומסרבת להיענות לו

אם א ינו מצליח . או בהדגשת ת חושת האומללות אם לא נענתה לו, ה לובהדגשת סיפוקו אם החשוקה נענת

האשמה היא בחשוקה שמסרבת להיענות לו בגלל אכזריותה , לממש את הרגע הנהנתני עם החשוקה

במסגרת הקבועה והמסוגננת ובלשון הנוטה להכללה כללו . והתגרותה בו ולא בגלל רגשות צניעות

                                                 
: ב, 1960, שירמן: ראו. 1298אך ידוע שהיה עוד בחיים בשנת , שנת מותו אינה ידועה בוודאות. 1247 טדרוס נולד בטולדו בשנת 3

 .פרק שני: 2008, ביטון: עוד על חייו של טדרוס ראו.   413
שני הספרים . 1995שפורסם בשנת ', השירה העברית בספרד המוסלמיתתולדות ' ספר זה הוא המשך ישיר לספרו של שירמן 4

, 1997משנת , המהדורה המאוחרת. 1974-1968ונראה כי עסק בכתיבתם בין השנים , 1981נתגלו בעזבונו לאחר מותו בשנת 
 .עזרא פליישר' ידי פרופ-עודכנה והושלמה על, נערכה

ראו לדוגמה את  . שבהם הביע את חרדתו מהרגע שבו ייסתמו מעיינותיו על חשיבות הכתיבה בחייו אפשר ללמוד מהשירים 5
 .113' עמ, תרפה, 1/ ב,גן המשלים', כָּחַשׁ פְּרִי מַחְשְׁבוֹתָי'שירו 

, החכם שאול עבדאללה יוסף. בידי אספנים, בהעתקה אחת, קובץ שיריו של טדרוס נשמר בשלמותו. 389-388: 1997,  שירמן6
לאחר מותו פרסמו בניו את הקובץ מכתב ידו בצירוף הקדמה אנגלית . העתיק לעצמו את הקובץ,  שירהשהיה סוחר עשיר וחובב

המהדורה המדעית הראשונה של . אך היה קושי לקרוא ולפענח את כתב היד, )ו"תרפ, לונדון, מהדורת גסטר(גסטר ' קצרה של מ
עוד על  . בתוספת מבוא נרחב והבהרות מפורטות, שה כרכיםידי דוד ילין בשלו- על1937-1934שירי טדרוס התפרסמה בין השנים 

: 2000,  טוביIV-I;: א, גן המשלים: תרומתו לחקר השירה העברית וזיקותיה לשירה הערבית ראו, תולדות שאול עבדאללה יוסף
שיריו של . XIV-V' עמ, א, גן המשלים: ראו' גן המשלים והחידות'על כתבי היד השונים שבהם השתמש ילין להוצאת . 24-21

: על סידור השירים בכתבי היד ובהוצאת ילין ראו. טדרוס כפי שפורסמו במהדורת ילין אינם מסודרים בסדר הכרונולוגי המקורי
 .21-19: 1937,  בערXVI-XIV;, שם

ורר מש'ספרה . אביבה דורון הייתה הראשונה שפרסמה מונוגרפיה שנושאה טדרוס כמשורר הבולט והחשוב מאוד בתקופתו 7
היא העמידה כיווני מחקר ברורים המציגים את טדרוס . הוא ניסיון לתאר את שירתו על כל קווי הייחוד שבה' בחצר המלך

 .שיש בשירתו מידה רבה של מקוריות והדים לזרמים ספרותיים חדשים וביטוי לעולם נפשי מיוחד, כמשורר אינדיבידואליסט
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, לתיאור דמות  החשוקה היפה,  ד מות החושק  האומלל והמיוסרהתיאורים מוטיבים קבועים לתיאור

 . ריביםמוכיחים ומֵ, ידי צופים- ושניהם נשמרו על,ההפכפכה והאכזרית

פי -מושאי האהבה מתוארים על. דמות החשוקה או החשוקהיא אפוא הדמות המרכזית בשירי החשק 

יסוריו מביאים אותו לא א חת לכדי ואילו החושק שי. בטעמ ם ובריחם, סממנים חיצוניים ושבחם במראם

מברך על הייסורים הבאים מכוח הנאמנות וההתמדה של הרגש העז , מקבל ייסורים אלה באהבה, תלונה

מזוהים בכינויים שונים ולא בשמם החשוקה או החשוק . ונשאר נאמן למושא אהבתו בשם ברית האהבה

פי תכונותיו -א במושא אה בה אידאלי עלאל  מדובר ב חשוקה מסוימת או בחשוק מסויםאיןשכן , הפרטי

מערכת זו כוללת  . תיאור דמות החשוקה או החשוק מעוצב במערכת ציורית מסוגננת ו מגוונת. החיצוניות

 ,חן וגוזל-יעלת, עופר, עופרה, צבי, חיים כגון צ ביה-כינויים של בעליובהם תיאורים ציוריים למשל 

, ידיד, אהוב,  כינויים ישירים כגון אהובה ;חן ויופי, ילותאצ, רוך, שבמשמעותם המטפורית מבטאים עדנה

של מושאי האהבה יופיים האידאלי . הכרוכים בדימויים הנלווים למאורות השמיםכינויים  ו;דוד ורעיה

שיערה שחור ,  שחורותיהעינ,  כגן שושניםים ויפיםנעימ, יםהחשוקה היא בעלת פנים מאיר. מבטא שלמות

 שפתיה ולחייה . והניגוד החד והבולט רק מדגיש  את יופייה וזוהרה,יםבהירומשמש מסגר ת לפניה ה

ירכיה , שדיה כתפוחים וכרימונים,  צבועות באדוםהציפורני,  לבנותיהיד,  צחות ולבנותהשיני, אדומות

,  זקוף כ ארז וגמיש, ו אילו הצבי שתיאור פניו כ ולל את אות ה מערכת ציורים.  כתמרגופה נוטהעבות ו

, תיאור הריח המבשם. שבחם לא רק במראם אלא אף בטעמם ובריחם המבשם, כאמור. מלאת חןותנועתו 

מבטאי ם חושניות לבן בוהק ואדום בתיאור דמותם , שחורושילוב הצבעים , שבחו של הרוק וטעם הנשיקה

 . ומדגישים את התענוגות

י כיוונים מנוגדים בעת  רוחם הפכפכה והם פועלים בשנ.אינה צפויהשל החשוקה או החשוק התנהגותם 

. התנהגותםדפוס בתפקיד שהם נושאים וב, ניגודים שונים באים לידי ביטוי בתיאורם  החיצוני. ובעונה אחת

מסרבים להיענות לו ומביאים אותו לכדי ,  אך גם דוחים את חיזוריו,הם מושכים אליהם את החושק

כפילותם ). 299: ב, 1995,  לוין;53: ג" תשנ, פגיס;116: א"תשל,  לוין;268: 1970, פגיס(ייסורים קשים 

,  ביכולתם להמיתו אך גם להחיותו. אך גם הת שובה להחלמתו, החושקמתבטאת בכך  שהם הגורם למחלת

 הן בקרבתו אל מושא אהבתו הן ,הם תמיד ידונו אותו לכף חובה בעוד הוא מתייסרו, לפוצעו ולרפאו

 . )294: ב, 1995, לוין(בריחוקו ממנה או ממנו 

החושק מרבה לבכות . האנחות ורזון הגוף  והתבלותו הם מסימני החולי של האהבה, נדודי השינה, הבכי

 יכולות לחשוף אותו , כ שאר סימני ה חולי של האהבה,אולם הדמעות. בשל הלהט הבוער בלבו וצערו הרב

ירוף הדעת בעיני נתפסת האהבה כט, אין  חטא בתשוקההגם ש. ולכן עליו לשמור דבר אהבתו בסו ד, ולסכנו

 ). 269: 1970, פגיס(לכן על החושק להקפיד להסתירה ו, אנשים שלא ידעו ואינם יודעים אהבה

.  מסוג  זה ומתקיים רק באהבה אהבת הב שריםאינו חפץ בדבר זולת , שוחר התענוגות, החושק הנהנתן

.  הזמר והנגינה,היין, היא שירת הלל שמטיפה להנאות החושים ולתענוגות האהבהאפוא שירת החשק 

  .ושירים רבים כורכים יחד תענוגות אלה

הטרובדורית במרכזה את המושג  שירת האהבה העמידה , לעומת שירת האהבה או החשק האנדלוסית

ולפיו הגיבור מקריב עצמו למען גבירת ,  אשליה ביצירת אידאל האהבה המושלמת,חלוםוביטאה  ', אהבה'

קייה מחטא  ועומדת בניגוד גמור  להלכי הרוח ולקביעותיה של והאהבה החושנית המגולמת בו נ , לבו

 וחיבורים שונים נכתבו ,הכתיבה שינויים גדולים ספרות התקופה ).140: 1990, שחר(הכנסייה הקתולית 

.   נתפסה כפאודל שהטרובדור הוא נתינה והיא ', הגביר'מושא אהבתו של הטרובדור הייתה . בעקבותיהם

, מערכת היחסים שבין הווסל והפאודלבין הקבלה בין יחסי האוהב והאהובה להשירה הטרובדורית יצרה 
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הם אף נטלו מהעולם . ובהם הטרובדור משרת את הגבירה וכל כולו נתון לה, יחסים של כניעה מוחלטת

. בכלומר לאהוֹ, אותה ביקשו לשרתשוהעניקו אותו לאהובה ', אדוני'שפרושו , midnosהפאודלי את המונח 

התקרבות שבין האוהב וגבירת לבו ניכרים קווי דמיון אל הטקס הפאודלי שבו הווסל הביע בתהליך ה

  :עשרה-מחבר אנונימי בן המאה השלושכפי שציין , מתקיימים ארבעה שלבים בתהליך זה. נאמנות לאדונו

 . הדובר החושק מעז להצהיר על רגשותיו:   (fenhedor)שלב ההעזה . 1

 . הדובר מביע את אהבתו בפני גבירת לבו:  (pregador)שלב החיזור . 2

 . הגברת מ אירה פנים ומשיבה לו בחיוכים ובשאר סימנים: (entendedor)שלב ההתפעלות . 3

 .הקשר ביניהם מתממש כשהגברת לוקחת אותו למיטתה: (drutz)שלב מימוש האהבה . 4
ביעים גם על ארוטיקה הרוחנית ומצ-היחסים בין המשורר וגבירתו פורצים את המסגרת  האפלטונית

, שירת אהבה שכיוונה רוחנינבעה המציאות החצרנית מהגם ש). 119-118: 1989, דורון(וחושניות 

רובם  לא מימשו  שלב זה ביצירתם ונאלצו  , עם זאת. המשוררים לא ויתרו כליל על החושניות והתשוקה

 ויחסים מחוץ , להשגהכי  במציאות החצרנית הייתה האהבה קשה, להסתפק בהבעתם בלבד ובהצפנתם

 . למסגרת הנישואים היו אסורים

הם , וכדי שלא לפגוע בנימוסים ולסכן אותן ואת ע צמם, הטרובדורים פנו בשירתם אל נשים נשואות

409: 1997, שירמן (Senhal  תחבולה זו נקראת  –הסתירו את זהות האהובה או העניקו לה כינוי ושם בדוי 

אהבה , פי חשאי ונתפסה כאהבה האמתית והראויה להסתכן למענהבשל טיבה זה נשאה האהבה או). 

121: 1989, דורון(לעומת האהבה הטרגית הנשלטת בידי גורל ומוות , שמכוונת לניצחון ולשמחת האוהבים

ומסייעים להאיר את , השמחה וההנאה הם מסימני האוהבים בשירת האהבה הטרובדורית,  הנעורים).

ובכך , מבעי יצר וחושניותגם בין ביטויי האהבה החצרנית לבים הטרובדורים בשיר מש. האהבה באור חיובי

את צורכי הביטוי הארוטי של התקופה באמ ירות הנושאות ביקורת כנ ג ד הסדר החברתי הקיים השיר סיפק 

  8.וערכיו

 
 מאפיינים אנ דלוסיים וטרו בדוריים ב שי רי האהבה  ש ל טדרוס

אולם לעומת . שנודעו אצל המשוררים הערבים, שונותטדרוס כקוד מיו השתמש אף הוא בתחבולות 

בהתחכמויות הוא נטה לחידושים רבים והרבה , שרק  לעתים רחוקות הרחיבו או  חרגו מן הקיי ם, קודמיו

בהרחבות הלשוניות של טדרו ס   )  והלאהXVI, 2/ב (' והחידותגן המשלים'ילין עסק במבוא  ל. לשוניות

פי -טדרוס הכניס דברים שלא היו בשימוש בלשון והיו על. ם לשירים מקורות תלמודיים בביאוריהצביע עלו

המספר אך בשל , נמצאים גם אצל קודמיוכאלה ליקויים אמנם . ילין בבחינת ליקויים שנעשו בגלל המשקל

ציין ילין שניתן , עם זאת.  הדבר בולט אצלו במיוחד,שיריו ורצונו להעשיר ולהרחיב את השפההרב של 

). XXXI-XXVII, שם" (כתבלין למטעמים"ויים גם חידושים שאותם ראה כיתרו נות ולמצוא בצד הליק

בכל רגע ובכל  שימשה אותווהשירה . אבל טדרוס התעניין לא רק במליצה המילולית אלא אף בעניין עצמו

  9.מצב עד שנדמה שקיומו תלוי ביכולתו ליצור

                                                 
 . פרקים שלישי ורביעי: 2008, ביטון: נדלוסית ובשירת האהבה הטרובדורית ראועוד על מאפיינים בשירת האהבה העברית הא 8
כך למשל בשיר שצ . והוא מבטא קשר מיוחד מאוד בינו ובין שירתו, פואטיות-שירתו של טדרוס משובצת בהתייחסויות ארס 9
אלא , יר בגאווה שאין בה אמירות מיותרותומצה, )54שורה , 119, שם" (אֲהוּבָתִי"הוא מתייחס אליה כאל ) 120-117, גן המשלים(

וְהַבָּנוֹת בְּנוֹתָי , אֲנִי הַשִּׁיר"הוא מתפאר וקובע ) 1שורה , 26: 1/ב, שם(בשיר תצח ). 62שורה , שם" (נְקִיָּה מִדְּבַר שָׁוְא, יְפֵיפִיָּה"היא 
ששירתו מכוונת בכך  , הוא כדרך הטרובדוריםמתפאר) 101-93שורות , 170-171: א, שם(ובשיר תכב ". וְיִשַּׁחוּ בְנוֹת הַשִּׁיר לְפָנָי/ 

את ושאיפתו היא להרחיקה מן ההמון הפשוט ומאווילים המבקשים לחקות , אף ששפתו ברורה ואין בה זרויות, לקהל מסוים
 :דבריו ולגנבם

 לְהַרְחִיק הַפְּתָאִים מֵאֳהָלַי/ אֲבָל אַעְמִיק צְדִיָּה דַבְּרוֹתַי 
 נַהֲלוֹלַי, בְּשָׂמַי נַעֲצוּצַי/ ץ אֲנִי שָׂם בַּעֲרוּגַת לְהַרְחִיק לֵ

 וְשׁוֹשַׁנֵּי מְשָׁלַי בֵּין חֲרוּלַי/ וּבֵין חוֹחַי נְרָדִים עִם כְּפָרִים 
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ואף  , לה של השירה העברית האנדלוסיתכוללת את סוגי השי ר שהיו קיימים באסכושל טדרוס יצירתו 

כלולים גם " שירי אהבה ועגבים"שירי א הבה הכלולים בשער הקרוי , לדוגמה. משלבת ביניהם בשיריו

וכן  10,ובחלקם אף כת ובים בשלמותם או כמעט  ב שלמותם במתכונת שירי חשק, בפתיחות לשירי תהילה

כמו   .  ובשירי אזור,שלמה בן צדוק' רב טדרוס ו רכגון ה, במחזורי שירים שחוברו לגבירים המכובדים עליו

עם מאפיינים טרובדוריים בתיאור נושאם , כן הוא מפגיש בשיריו מוטיבים אנדלוסיים במבע הלשוני

הוא מתאר את חיי ה תענוגות , בשירים הבאים הכתובים כסיפור, לדוגמה. וביחסו החיובי אל האהבה

 ,)126-125:  תשטו, 1/ ב,שם( לו ת חברו על כך ותשובתואת אהבתו לאחת הצביות ואת תוכח, האסתטיים

לֹא  "ו" אַַחֲרֵי זֹךְ מַחֲשָׁ בוֹ " החולם על אהובתוחושקהוא מתאר א ת ה) 128-127 : תשיז,שם( הבא ובשיר 

בשירה הטרובדורית . ומבקש מהדובר לפתור בעבורו את החלום, )3שורה , שם" (אַחֲרֵי אָכְלָה וְשָׁתֹה

הדובר מבהיר כבר בפתיחת  . יה ולאמתית כשהיא מציינת גם את טהרת המחשבההאהבה נחשבת לראו

לעומת החולם בשיר , )סוגר, 1שורה , שם" (וְהוּא חוֹשֵׁב בְּחֵשֶׁק יַעֲלָתוֹ"השיר שיש מי שישן ושנתו ערבה לו 

הבהרה זו מצד הדובר מזמינה את  ). 2רה שו, שם" (וְלִבּוֹ זַךְ כְּצֵאתוֹ מִנְּוָתוֹ/ נַפְשׁוֹ טָהֲרָה כִּי שָׁלְפָה גֵו "זה ש

ושאינו עוד , ולראות בו רגע חיובי ואמתי שאינו קשור בחטא ובזימה, הקורא להתייחס לחלום ברצינות

 קריאה מעמיקה בשיר חושפת את יחסו החיובי של הדובר . לשכרההחלום ארוטי שבא אחרי אכילה ושתיי

בחלומו מבטא החושק את שאיפתו לשאת . תני כחטאהוא אינו תופס את הרגע הנהנ, ועוד. אל האהבה

משמש ראי למצבו , אחד המוטיבים בשירת החשק האנדלוסית, החלום. לאישה את הנערה שבה הוא חושק

החלום משרת את תהליך  . את חשקו וא ת כיסופיו, ובו הוא מבי ע את רצונו, הרגשי של החושק בשיר זה

להצהיר על אהבתו ואף מגיע לשלב המימוש , ת רגשותיוובו הוא מעז לחשוף א, ההתקרבות אל האהובה

מסייע לו בפתרון  , הדובר בשיר מספר את  סיפורו של החושק). סוגר, 6שורה , שם" (בְּרִיתוֹ-וְהֵקִים אֶת"

, ועוד). 8שורה , שם(פי אותותיו הוא מבשר לחושק שחלומו אינו שקר ולא לשווא ראה אותו -ועל, החלום

, הבחירה לכתוב את השיר כ סיפור מעמידה את נושאו במרכז השיר). 11שורה , שם (כל זה הוא אות משמים

 . מרתקת  א ת הקורא ומז מינה אותו לבחון מקרוב את מחשבתו של הדובר, מוסיפה לו חיוּת

  מעצים הדובר את  דמות , המוקדשים לאהבה לנער, )128:  תשיח;127: תשטז, שם(גם בשירים הבאים 

מדבריו עולה כי . הדובר בשיר אינו עושה הפרדה בין גוף  ונפש. פס ת באור  חיוביואהבתו אליו נת, האהוב

 הנער בשיר). 2שורה , תשטז, שם" (הִפִּיל לְאַט בַּעֲצוּמָיו/  וְלִבִּי וְנַפְשִׁי –אֶבְכֶּה : "אחד הם וקשורים זה בזה

ועל הקשר המיוחד בינו .   כך מיוחד שאפילו אורם של הירח והכוכבים מאפיל נוכח אורו ונוכחותו-זה  כל

). 11שורה , תשיח, שם" (וְיָפְיוֹ לוֹ לְעֶבֶד סִגְּרַנִי/ יְלָדוּנוּ תְאוֹמִים הָאֲהָבִים : "ובין הנער בשיר תשיח הוא כותב

כנראה , "אָח" לכינוי הוהאהוב המיוחד בעיניו זוכ. הדובר מצא את תאום הנפש שלו והופך להיות עבדו

Senhal) כדרך הטרובדורים שהעניקו את הכינוי , "אֲדוֹנִי"ו)  דלת,12שורה , שםmidnos  לאהובה אותה 

ושני השירים . גם בשיר זה הופך החושק עבד למושא אהבתו). סוגר, 12שורה , שם(ביקשו לשרת ולאהוב 

וֹכָב כּ", )סוגר, 4שורה , תשטו, שם" (יִשְׁטְפוּנִי זְרָמָיו: "מצטיינים בתיאורים נועזים של המבע החושני

,  )סוגר, 3שורה , תשיח, שם" (וּבִפְנֵי הַצְבִי גַּנִּי וְעֶדְנִי", )16שורה , שם" (וְלַשְׁלִים זְמָמָיו, מוּכָן/  לְהַשְׁלִים חֲפְצָיו 

 ). סוגר, 15שורה , שם" (אֵש תְּשׁוּקָה תֹאכְלֵנִי"ו, )סוגר, 13שורה , שם" (וְשָׁם יָהֵל עֲרָבִי מִלְשׁוֹנִי"

                                                                                                                                                         
 ?חֲמוֹר אוֹ שׁוֹר הֲיִגְעֶה עַל בְּלִילַי/ לִּכְסִיל לְנִכְבַּדֵּי אֲמָרַי -וּמַה

 לְבַל יִסָּגְרוּ בִיְדֵי עֲוִילַי/ ו וְלֹא אַעְמִיד כְּלֵי שִׁירִי עֲלֵי קַ
 ?נְבָלַי-וְכָל נָבָל יְנַבֵּל אֶת/ ? חָלָל יְחַלֵּל בַּחֲלִילַי-הֲכָל

 לְבַל יַסִּיג אֱנוֹשׁ פֶּתִי גְבוּלַי/ מְעַט זָרוּת גְּבוּל לַשִׁיר אֲשַׁוֶּה 
 כָלַיוְנִפְרָדוֹת שְׂ, כְּנִבְדָּלוֹת/ מַחְשְׁבוֹתַי -לְמַעַן יִהְיוּ כָּל

 . וְנִכָּרִים פְּתִילַי, וְאִם אֵין עֵד/ דְּבָרַי -וְיִתָּפֵשׂ מְגַנֵּב אֶת
27:  מד;24: לח, א, שם: הכתובים בשלמותם במתכונת שירי חשק, יצחק בן צדוק' ראו למשל את שירי השבח הבאים לכבוד ר 10
ובו כולל טדרוס , מנהגיהם של הנמנים עם בני חוגוהמתאר את דרכם המופקרת ו, )120-117, שם(וכן שיר תהילה שצ . 28:  מו;

 ). 29-20שורות (דברי תלונה על הפירוד ברוח שירת האהבה האנדלוסית 
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י טדרוס מ שמשת לעתים מקור כוח ולא חולשה הגורמת לחושק סבל וייסורים ומאיימת על פ-האהבה על

 ,46-45: שיר אזור לח, 2/ב, שם" (הִיא שְׂשׂוֹנִי, הָאַהֲבָה לִי", למעשה האהבה היא הסיבה לקיומו. קיומו

ה בהנאה טדרוס  עוסק בנושא  החשק והאהב. ויחסו החיובי אל הנושא הוא  כדרך הטרובד ורים, )20שורה 

ה של 'רג'ובכ, )דלת, 5שורה , 37: סז, א, שם" (שָׁר וְחוֹשֵׁק: "גלויה ומעיד על עצמו כמי שידוע בשני כינויים

 :שיר אזור כב הוא כותב
 לוּ 'לוּא אַו לַא תַּעְדֵ'פַלְתַּעְדִ
 אטִרִי' טֻרֻ אלסִּלְוָאן קַט בִּכָ'לַם יַכְ

 חֲיִיתֻּ בִּשָׁאטִרִ' אִנִּי עֻרִפְתֻּ מֻד
  11.עָאשִׁיקֹן פִי צִנַרִי הָאִימֹן פִי כִּבַּרִי

 :ה' רג'תרגום הכ
 רִיבוּ בִי אוֹ לֹא  תָרִיבוּ

 מֵעוֹלָם לֹא עָלְתָה הַשִּׁכְחָה עַל לִבִּי
 נוֹדַעְתִּי מִיּוֹם חֲיוֹתִי כְּחָרוּץ

  12.חוֹשֵׁק בְּקַטְנוּתִי סוֹעֵר בְּגַדְלוּתִי

 
האהבה פותחת . ונותן לה את הבמה לטעון טיעוניה, ה המתפארתבשיר פד שׂם המשורר דברים בפי האהב

  האהבה משתמשת במ ערכת ציורים מתחום13).דלת, 1שורה , 41: פד, שם" (אֲנִי הָאַהֲבּה: "בהכרזה

האהבה תופסת את עצמה . ומתפארת בכך שכולם נכנעים לה, המלחמה כדרך שירת האהבה האנדלוסית

 כך מייחסת). 9שורה , שם" (וְתַבַּעְנָה תְהִלָּתִי שְׂפָתָי/ לִּי עוֹד לְסַפֵּר נִפְלְאוֹתָי -וּמַה:  "כערך עליון ואומרת ברהב

היא גם מייחסת לעצמה אמירות שמיוחסות בפי מאמיניו של האל רק  . לעצמה האהבה מעמד כשל אלוהים

יִמָּלֵא  "ובתהלים כתוב , )שם, םש" (וְתַבַּעְנָה תְהִלָּתִי שְׂפָתָי"לו כשהיא אומרת על עצמה בביטחון וביהירות 

טדרוס מרבה לדבר בשבחה של האהבה ואינו רואה כל חטא ). ח, עא' תה" (הַיּוֹם תִּפְאַרְתֶּךָ-פִי תְּהִלָּתֶךָ כָּל

והם קרוב , התאווה מגונה בעיני הטוענים נגדה בשם  התבונה והמוסר כביכול. בקיומה או ב עיסוקו בה

 :  ועל אלה שכן חווים את האהבה הוא אומר. לוודאי לא ידעו אהבה בחייהם
 אַשְׁרֵי אִישׁ הִגְדִּיל אֲדֹנָי מְשׂוֹשׂוֹ 

 שָׂם בְּבֵיתוֹ עָפְרָת אֲהָבִים וְכוֹסוֹ
        14.שָׂש בְּחֶלְקוֹ וְכוֹסוֹ, כִּי יְחַנֵּן קוֹל

ם אחרי ה  של  אותו שיר הא ומרת ומה יש  לאלוהים להוסיף לתת לא ד'רג'ומסכם המשורר את  הרעיון בכ

כי ה אהבה היא , התשובה המתבקשת הי א כלום. עפרת אהבים ושמחה, שהעניק לו כל אלה כלומר  אהבה

 :ובאהבה הוא מתקיים כי, האהבה היא הסיבה לקיומו. ידו-ומי שזכה בה התברך על, מתנת האל
  15?יָּהמִבְּלִי רוּחַ אֵיךְ תְּחִי הַגְּוִ/ ? אֵיךְ אֱחִי מִבִּלְתִּי צְבִי אוֹ צְבִיָּה 

                                                 
 .35-32שורות , 29-28: שיר אזור כב, 2/ב, שם 11
 .15' עמ, ביאורים והערות לשירי אזור, שם 12
ובו מונה האהבה , "בן המלך והנזיר"המשולב בספור , "מִשְׁכְּנוֹתַי –יְדִידוֹת , אֲנִי חֵשֶׁק"השווה עם שירו של אברהם אבן חסדאי  13

 .266: ב, 1960, שירמן: ראו. את שבחי עצמה
 . מַחֲנוֹתַי–וְצִבְאוֹת גִּיל וְחֶדְוָה / ,  מִשְׁכְּנוֹתַי–יְדִידוֹת , אֲנִי חֵשֶׁק

 .כְּבוֹתַיוְיָנוּחוּ עֲלֵי כָל מִשְׁ / -אֲנִי שָׁלוֹם וְשַׁלְוַה כִּי אֲדַבֵּר
 .וְאֶדַּדֶּה בְּתוֹכָם כָּל שְׁנוֹתַי / -וְלֹא אֶשְׁכַּב לְבַד חַדְרֵי שְׂמָחוֹת

 ,וְכֻלָּם יִשְׁכְּבוּ אֶל מַרְגְּלוֹתַי/ וְלִי יִכָּנְעוּ נַפְשׁוֹת מְלָכִים 
 .וְאֶמְשֹׁךְ אֶת לְבָבָם בַּעֲבוֹתַי/ וְגִבּוֹרִים אֲקַשִּׁר עַל אֲזוֹרִי 

 ,דְּבַר צַחוֹת כְּדִבְרֵי אַהֲבוֹתַי/ ל לְשׁוֹן עִלֵּג לְדַבֵּר תְּמַהֵר כָּ
 .אֲשֶׁר יֶאְסֹר לְרִכְבוֹ מַרְכְֹבוֹתַי/ יוֹם , !"גִּבּוֹר אֲנִי"וְחַלָּשׁ יַעֲנֶה 

 !וְאַבְנֵי גִיל אֲפַתַּח אֶת שְׁמוֹתַי/ אֲנִי חֵשֶׁק עֲלֵי אַבְנֵי שְׂמָחוֹת 
 .20-18שורות , 55-54: ושיר אזור מ, 2/ב, גן המשלים 14
 .1שורה , שם 15
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 :אמירה דומה משתקפת גם  בשיר הבא
  16?יָמוּ ת אֲשֶׁר עֵין צְבִיָּה לֹא שְׁזָפַתּוּ/ וְאֵיךְ ? אֵיךְ יִחְיֶה אִישׁ שְׁזָפוֹ עֵין צְבִיָּה

וג וער באלה שטוענים נגד האהבה בשם , להלן דוגמאות נוספות שבהן מאחל הדובר לעצמו לאהוב תמיד

 :המוסר כביכול
 אֱהִי לָעַד מְאֹד הוֹגֶה וְשׁוֹגֶה/ עֲלַת חֵן אוֹ צְבִי חֵן בְּאַהְבַת יַ )1

  17.חֲשַׁבְתִּיהוּ אֲנִי פֶתִי וְשׁוֹגֶה/ וְאִם שׁוֹגֶה בְזֶה אִישׁ יַחְשְׁבֵנִי 
 וְדֶרֶךְ אַהֲבָה כֶסֶל, סִכְלוּת/ בְּעֲרוּ חוֹשְׁבִים שְׁבִיל חֵשֶׁק -מַה )2

  19. עֲלֵי כֶסֶל18וַיַּעֲשֶׂה פִימּה/ ה אַשְׁרֵי אֱנוֹשׁ מִעֵךְ שְׁדֵי עָפְרָ
 ?חִשְׁקִי יְקַלֵּלוּ בְתוֹכְחוֹתָם/ זֶּה -עֲלֵי מַה, אִמְרוּ לְמוֹכִיחַי )3

  20.הֵמָּה דְמוּת  חוֹתָם בְּתוֹךְ חוֹתָם / -עַלְמָה וְחֵשֶׁ עִם יְמֵי נֹעַר 
המזהה את האהבה עם , תידוע כמוטיב בשירת האהבה הטרובדורי" עלמה וחשק עם ימי נוער"הביטוי 

 .שמחה והנאה, נעורים
הָאִישׁ אֲשֵׁר לֹא הָלַךְ בַּעֲצַת רְשָׁעִים וּבְדֶרֶךְ חַטָּאִים לֹא עָמָד -אַשְׁרֵי: "ספר תהלים פותח בפסוקים הבאים

כאמור ט דרוס ). ב-א , א' תה ("חֶפְצוֹ וּבְתוֹרָתוֹ יֶהְגֶּה יוֹמָם וָלָיְלָה'  כִּי   אִם בְּתוֹרַת ה: וּבְמוֹשַׁב לֵצִים לֹא יָשָב

והוא בוודאי א ינו שומע בעצת רשעים  , ובעיניו מבורך כל אדם  שזכה באהבה, אינו רואה כל  חטא בתשוקה

. כל חפצו לדבר בשבח האהבה ולהגות בתורתה, ועוד. או להוכיחו על כסילותו, המנסים להרחיקו מאהובתו

ובשיר  אחר הוא , )סוגר, 1שורה , 84:  רנח, א, גן המשלים" (רוְדָת  חִשְׁקֵךְ אֲנִי שׁ וֹמֵ"בשיר הבא הוא כותב 

הדובר מבי ע את נא מנותו לחשוקה ).  דלת , 2שורה ,  87:רעב, שם" (בְּדָת חִ שְׁקָהּ אֱהִי מַחְ זִיק לְעוֹלָם"כותב 

 :  כאדם מאמי ן המביע נאמנותו לאלוהיו ודבקות בתורת ו, או לחשוק ודבקותו בה או בו
 יָאיָא מִלָּתִי הַ )1

 –ם אִלַי 'קַבִּלְנִי וְאנְצַ
  21.מִן תַֹחְתִּי וַאִלָּא פַכּוּן עֲלַיָּ

 22:ה' רג'תרגום הכ
 הָבָה, הוֹי דָּתִּי

 נַשְּׁקֵנִי וְהִזָּבֵד אֵלֹי
  23.וָלֹא הֱיֵה מִלְּעֵילִי, מִלְּרָעִי

 :עֵת רִיב בְּחִשְׁקָהּ עָרְכוּ לִי שָׂחְתִּי )2
  בָנְתִידָּת אַהֲבָה מִיוֹם הֱיוֹתִי
  24.נַעַר רְדַפְתִּיהָ וּבָהּ זָקָנְתִּי

 
ומכנה אותו , כד ת' האהבה האמתית'תופס אף הוא את ר עיון , עשרה-בן המאה השתיםאנדריאס קא פלנוס 

, ערכים  כגון ענווה ו נימוסים' האהבה הא מתית'הוא מציין  בין מרכיביה  העיקריים של . 'דת האהבה'

                                                 
 .1שורה , 88:רעח, א, שם 16
 .79: רלג, שם 17
: ביאורים והערות, שם: ראו. וילין מפרש זאת קמטי בטנו. סנטר כפול, בשר מתחת לסנטר-וכן כינוי לכפל, שומן, חֵלֶב= פימה 18

" כָסֶל-וַיַּעַשׂ פִּימָה עֲלֵי"והפסוק אומר .  לצורך המשקל'ויעשה'ל' ויעש'בשינוי , ב, טדרוס משלב בסוגר פסוק מספר איוב טו. 57
 . תאיוול, לעומת כסל בסוגר של הבית הראשון שכוונתו כסילות. הגדיל כרסו, כלומר שמן

 .79: רלד, א, גן המשלים 19
 .79: רלה, שם 20
 .30-28שורות , 11-10: שיר אזור ה, 2/ב,  שם21
 .6: ביאורים והערות, שם 22
 )". מלעילי(=ואם לא היה מעלי , )מלרעי(=תחתי מ: "כלומר 23
 .31-29שורות , 29-28: שיר אזור כב, 2/ב, גן המשלים 24
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מופיע גם אצל אבו  , כערך עליון שאין בו חטא, רע יון האהבה כדת. התמסרות וק נאה לבן הזוג כמו לדת

 :וטומאה שנטמאה בחשק טוהר היא בעיניו, שמעדיף את חטא ה תאווה על התפילה, נוואס
 ?וּמַה פְּסוּל בְּאַהֲבָה, אֲהַבְתּיהָ

 ,אַהֲבָה כָּזֹאת לֹא חָוִיתִי מֵעוֹדִי
 ,תִישָׁוְא יְגַנּוּ אוֹ, מַה לִּי וְלָאֲנָשִׁים

  25.לָהֶם דָּתָם וְלִי דָתִי
,  של החשוקה והחשוק במערכת הציורים הקיימת מהשירה האנדלוסיתםטדרוס מרבה לדבר על יופיי

ורואה בהם את הנעלה והמובחר , בשירים אחדים הוא מפליג בתיאורם. בריחם ובטעמם, ושבחם במראם

 :שביצירת האל
 ?א יָדְעוּ מָה הוּא הֲצוּף אוֹ מָןלֹ/  טוֹעֲמֵי רֻקָּה , אֶפְדֶּה צְבִיָּה )1

   26.מִמַּעֲשָׂיו לֹא מַעֲשֵׂה אָמָן/ וּשְׁנֵי חֲרוּזִים שָׂם בְּפִיהָ אֵל 
 לֹא לֻקְּחָה מִצֶּלַע, הַנַעֲרָה/ מֵחוֹשְׁקָהּ מֵהַנְשָׁמָה לֻקְּחָה  )2

  27?אֵיכָה תְּנִיקֵהוּ דְבַש מִסֶּלַע: / הִפָּלְאוּ, מִשַׁד תְּנִיקֵהוּ דְבַש
 תִּזְרַח שֶׁמֶשׁ אֶל עֵין רוֹאִים/ מִלֶּחְיוֹ , טּוֹב עֹפֶר חֵן-מַה ) 3

  28.צוּף מֵאַבְנֵי הַמִּלּוּאִים/ כַּפָּיו לַנּוֹשְׁקִים נָבְעוּ יַם 
 רְצוֹנוֹ בַחֲלוֹם לַיִל רְדִיתִיו/ וּמֵאֵין , רְדוֹת רֻקּוֹ מְנָעַנִי )4

  29.יקַּשְׁתִּיו וְתוֹךְ לִבִּי מְצָאתִיווּבִ/ וְנָד מֶנִי לְעַנּוֹתִי בְנוּדוֹ 
 חוֹשְׁקַיִךְ בֶּאֱשׁוּנַיִךְ-אֶת/ , יַעֲלַת הַחֵן, אַל נָא תְמִיתִין ) 5

  30.שׁוּבִי עֲשִׂי הַטּוֹב בְּעֵינַיִךְ/ נָא , אַל תַּעֲשִׂי עוֹד רַע בְּעֵינֵךְ
 י תִדְמֶהאֶל הַלְּבָנָה בַלְּחִ/  אַךְ , תִּדְמֶה בְקוֹמָתָ הּ לְתָמָר )6

   31.אָז נִגְּרָה עֵינִי וְלֹֹא תִדְמֶה/ שָׂחְקָה בְעָרְכִי נִיב לְפָנֶיהָ 
 וּפִיהָ מַעֲשֵׂה כֵן, בְּפִיהָ כֵן/ יְפַת מַרְאֶה אֲשֶׁר אֶל חוֹשְׁקָהּ אֵין  )7

 32.אֲבָל לִבִּי עֲלֵי סוֹדָהּ מְאוֹד כֵּ ן/ דְּמָעַי הוֹלְכִים רָכִיל בְּחִשְקָהּ 
 ר צְבִי לָךְ ושֶׁמֶשׁ בְּלֶחְיֵךְצַוַּא )8

 כּוֹכְבֵי אוֹר יְהוֹדוּן לְיָפְיֵךְ-כָּל
 יָפִית עֲדֵי כִי עֲדִי אַתְּ לְעֶדְיֵךְ

 ?לָּךְ לְנֶזֶם וְחֶלְיָה-מַה
 אָחוֹת לְשֶׁמֶשׁ וְרַעְיָה

  33.יָפִית וְנָעַמְתְּ עֵירֹם וְעֶרְיָה
חוזר על עצמו , בדמות נחשים או עקרב, ניהםהמשמש מסגר ת לפ, תיאור שיערם של החשוקה או החשוק

שחור משמש  השיער ה. אלה שומרים עליה או עליו מפני המבקשים להתקרב.  בכמה משיריו של טדרוס

בין הניגוד החד והבולט . לשיניהם הלבנות וללחייהם ושפתותיהם האדומות, ים הבהירםמסגרת לפניה

חצייה אנושית וחצייה אלה , ה של דמות מיתולוגיתומשווה להם מרא, ם וזוהרםמדגיש את יופייהצבעים 

 : וגם מסו כנת וקטלנית, ארו טית ומפתה מאוד, מושגת כמעט  מקברית-מרוחקת ובלתי, מסתו רית, או אל
                                                 

 .  80: 1999, אבו נוואס 25
 .38: סח, א, גן המשלים 26
 .38: ע, שם 27
 .38: עא, שם 28
 .39: עג, שם 29
 .39: עד, שם 30
 .88: רפ, שם 31
 . שלמה בן צדוק' ור מעשרת השערים שכתב המשורר לכבודם של הרב טדרוסהדוגמאות שהובאו כאן לקוחות  . 89: רפד, שם 32
 .18-13שורות , 11-10: שיר אזור ה, 2/ב, שם 33
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 וְ חוֹשְקִים לוֹחֲמָה מֵאֵין חֲרָבוֹת/ צְבִיָּה עוֹרְכָה בַלֵּב קְרָבוֹת  )1
 הַתְּנוּבוֹת-חָשִׁים נוֹשְׁכִים אֶתנְ/ וּמִשַּׂעְרָהּ בְּגַן לֶחְיָהּ כְּדִמְיוֹן 
  34.וְאֵלֶּה לֹא יְשׁוּפוּן רַק לְבָבוֹת/ אֲבָל עָקֵב יְשׁוּפוּן הַנְּחָשִׁים 

 כִּדְמוּת נְחָשִׁים נוֹטְרִים פִּרְיָהּ/ וּמִשַּׂעְרָהּ עֲלֵי לֶחְיָהּ , עָפְרָה )2
 הֵם צָרְיָהּהֵם מַחֲלַת לִבִּי וְ/ הִתְמַהְמְהוּ וּרְאוּ פְלָאִים כִּי 

  35.וְאִם הֵמָּה עֲלֵי לֶחְיָהּ, אוֹתָ הּ/ וַיְנַשְׁכוּ לִבִּי וְלֹא נָשְכוּ 
 שׁוֹמֵר לְבִלְתִּי לָהּ אֱנוֹשׁ יִקְרָב/ שַׂעְרָהּ עֲלֵי לֶחְיָהּ דְּמוּת עַקְרָב  )3

 צוּף אֶל אֲהוּבֶיהָ מְאוֹד יֶעְרָב/ אַךְ , רוֹשׁ אֶל שְׂנוּאֶיהָ בְּפִיהָ
  36.וּלְכָל צֳרִי חַיִים בְּיַד הָרָב/ צַר יֵשׁ -אֲשֶׁר מָוֶת  לְכָלכֵּן כַּ

 חֵן לַהֲפִיצֵנִי בְחִשְׁקָהּ סָעֲרָה/ וְהִנֵּה נַעֲרַת , אַחַי, מָה אֱעֶשֶׂה )4
  37.אֶקְרַב יְ שׁוּפֵנִי אֲשֶׁר בַּשַּׂעֲרָה/ וְאִם , שַׂעְרָהּ עֲלֵי לֶחְיָהּ דְּמוּת נָחָש

 אִם אֶקְרְבָה לָהּ רֹאשׁ יְשׁוּפֵנִי/  לֶחְיָהּ דְּמוּת נָחָש שֵׂעָר עֲלֵי  )5
  38.מִשַּׂעֲרָה חֹשֶׁך יְשׁוּפֵנִי/ אַךְ , מִלֶחְיָהּ אוֹר בַּעֲדֵנִי

רבים הם גילויי . הדובר שמתק שה להתקרב אל מושא אה בתו מתייסר   בשל כך ומגי ע אף לכדי ת לונה

מקשים עליו , על יחסיו עם סביבתו, ל מצבו הפיזי והנפשיע, אלה משפיעים על חזותו. ייסוריו של החושק

הציד , ייסורי האהבה מעוצבים במערכת ציורית מסוגננת  מ תחום המלחמה. את ימיו ומדי רים שינה מעיניו

הן , הצער הרב גורם לו לעתים להתחנן בפני החשוקה או החשוק לחמול עליו. החולי והאש הבוערת, והטרף

דמעותיו וכאבו מובילים אותו ג ם   . והן באמצעות ידיד יחיד או ידידים רבים, אליובפנייה ישירה אליה או 

אם אין  , יש ויבקש הוא ממנה או ממנו להמיתו. לכדי תלונה על אכזריותם של החשוקה או החשוק

:  קב, א, גן המשלים" (לְהִשָּׁרֵף בְּאֵשׁ חֵשֶׁק"אף כל הכאב ימשיך לבקש -ועל. בכוונתה או בכוונתו להיענות לו

45:(  
 אוּלַי לְבָבוֹ יַחֲמֹל עַל אוֹהֲבָיו/ הַצְּבִי -דַּבְּרוּ אֶל, יְדִידַי, אָנָּא )1

  39.אַל תִּ תְּנֵהוּ נָא בְנֶפֶשׁ אוֹיְבָיו/ חֲמֹל עַל חוֹשְׁקָךְ , צְבִי הַחֵן, אָנָּא
 אָח יַחֲשֹׁב חֶבְרָה לְתִפְאָרֶת/ לַּצְבִי לִשְׂרֹף בְּאֵש פֵּרוּד -מַה )2

  40.הָאָח לְפָנָיו כֹּה מְכֹעָרֶת/ וְשָׂם נֶפֶשׁ , אֵשׁ הַנְּדוֹד ִהְבִעיר
ש נְדוֹד הִבְעִיר צְבִי חֵן  )3 ֵׁ  בְפִיהוּ נַחֲלֵי חֶמְאָה וְנֹפֶת/ בְּקִרְבִּי א

  41.בְּגַן עֵדֶן אֲבָל לִבִּי בְּתֹפֶת/ וְעֵינַי , אֲשׁוּרֶנוּ וְלֹא קָרוֹב
 מַאְוַיָּי-נַפְשָׁךְ לָפִיק אֶת  / - אֵין אֶת אִם, עָפְרִי, חַיֶּיךָ )4

   42.כִּי טוֹב לִי מוֹתִי מֵחַיָּי/  נַפְשִׁי מִמֶּנִי -קַח נָא אֶת 

 

 
 בְּיוֹם נָד הַצְּבִי מֶנִּי/ שַׂבְתִּי , אֲהָהּ, בְּלֹֹא עִתִּי )5

   43.וְעַיִן לֹא תְשׁוּרֵנִי/  וְכִמְעַט קָט , וְדַלֹּתִי
                                                 

 .40: עט, א, שם 34
 .40: פא, שם 35
 .השיר מוקדש לכבוד הרב טדרוס. 40: פב, שם 36
 .84: רנז, שם 37
-וָאֹמַר אַךְ: "יא שם נאמר, קלט' בית השני לקוחים מספר תההמופיעים ב' חושך ישופני'ו' אור בעדני'השיבוצים  .87: רעד, שם 38

 . אזי החושך יהיה אורו והלילה יהיה הצלתו, אם החושך יוטל על הדובר ויכסהו: וכוונתם, "חֹשֶׁךְ יְשׁוּפֵנִי וְלַיְלָה אוֹר בַּעֲדֵנִי
 .39: עה, שם 39
 .39:עו, שם 40
 .39: עז, שם 41
 .46: קח, שם 42
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 וּנְדוּדוֹ עַצְמוֹתַי שִׁבֵּר/ ה רוּחִי חֵשֶׁק עֹפֶר כִּלָּ )6
  44.לֹא נִשְׁאַ ר בִּי רַק הַדִּבֵּר / עַד , וָאֶדַּל בִּפְרִידָתוֹ

 וַאֲנִי בְלִי גוּף  נֶעֱלָם הָיִיתִי/ כִּי דְמֵי גוּף נֶחֱלָה בָכִיתִי , הָהּ )7
 י נָטִיתִיבִּינוּ הֲכִי שָׁם אָהֳלִ/ עֵת תִּשְׁמְעוּ אַחַי בְּאֶרֶץ קוֹל כְּאוֹב 

  45.כִי לִי יְאוֹרִי  וַאֲנִי עָשִׂיתִי/ דְּעוּ , וְּעֵת יְאוֹר דָּם תֶחֱזוּ נֶגְדִּי
 וְדַם לִבִּי בְּבַת עֵינִי שְׁפַכְתִֹיו/ יְקוֹד חִשְׁקִי בְתוֹךְ לִבִּי צְפַנְתִּיו  )8

  46.ם הֲפַכְתִּיואֶל דָּ, וְלוּ אֶבְכֶּ ה בְּיָם/ שְׂרַפְתִּיו , לוּ אֶאֱנַ ח עַל עֵץ, אֱמֶת
 !בִּי, בִּי אֲדֹנִי, גֵּוִי בְחִשְׁקָךְ/ רַחֵם עֲלֵי דַלּוּת , צְבִי, אָנָּא )9

  47.בִּי-חִצָּיו תְּכַלֶּה, הַיְדִיד, אַ ל/ אִם עֵינְךָ קֶשֶׁת וְאַתְּ רוֹבֶה 
 וְ הַעְלִי נָא אֲרוּכָה אֶל מְזוֹרוֹ/ עַל יְדִידֵךְ רַחֲמִי נָא , צְבִיָּה )10

  48.הֲכִי בוֹ הוּא מְזוֹרוֹ, עֲסִיס רֹק פִּיךְ/ פָתַיִךְ תְּנִי נָא לוֹ וְיָמֹץ שְׂ
 .וַיַּלְבִּין שְׂעָרִי/  כִּלָּה בְשָׂרִי / חֵשֶׁק צְבִי הַחֵן  )11

 אֵשׁ תֹּאכַל וְתִ שְׂרֹף/ בֵּינוֹת צְלָעַי 
 בִּי יִשְׁטֹף וְיִגְרֹף / נַחַל דְּמָעַי 

  וְיִטְרֹףאֶחָד בְּרֵעַי לֵב יָצוּד
  49. סְגוֹרִי-יִקְרַע אֶת/ פֶּצַע בְּעוֹרִי / וּבְלַהֲטוֹ מֵאֵין 

 –הַפְּרִידָה שָׁלְחָה תּוֹךְ צְלָעַי  )12
 אֵשׁ נְדוֹד לֹא יָכְלוּ לָהּ דְּמָעָי

 וְאֵין לִי לֵב וְרַבּוּ נְגָעָי, הָהּ
 50.ר לְהָבִינָד וְנִ שְׁאַ/ לְבָבִי / כִּי בְיוֹם הִרְחִיק נְדוֹדוֹ אֲהוּבִי 

 מְאֹד  גָּדְלָה-עַד/ נִפְלְאָה אַהֲבָתִי  )13
 בַנְּדוֹד נִגְזְלָה/ וְהִנֵּה שְׁנָתִי , לָךְ

 קָט מְעַט אֶשְׁאֲ לָה/   נֶגְדְּךָ תַאֲוָתִי 
 וַחֲסָדִים גְּמֹל ! / חֲמֹל, צְבִי חֵן, בִּי

 .בַּנְּדוֹד אֶעֱמֹל/ וַעֲדֵי אָן בְּלִי נוּם 

 
 בִּנְּדוֹד נֶאֱבָד/ הִנֵּה  וְ–לָךְ אֲהוּבָךְ 

 לָךְ אֲנִי נֶעֱבָד/ תַּחֲמֹל אוֹ תְעַנֶּה 
 אַתְּ  יְדִידִי לְבָד/ וַעֲלֵי אַף מְקַנֵּא 

 –הִנְנִי בָא בְ עֹל / בִּי חֲשֹׁק אוֹ גְא ֹל 
 51.חֶפְצְךָ בִי פְעֹל/ קוּם לְּך קוּם , חֶשְׁקְךָ

 
 עַלְמָה לְעַנּוֹת הַלְּבָבוֹת נוֹצְרָה )14

                                                                                                                                                         
 .48: קכד, שם 43
 .51: קכט, שם 44
 .54: קמב, שם 45
 .54: קמג, שם 46
 .81: רמו, שם 47
 .84: רס, שם 48
 5-1.שורות, 10-9: שיר אזור ד, 2/ב, שם 49
 .8-5שורות , 16-15: שיר אזור ט, שם 50
 .10-1שורות , 24-25: שיר אזור יט, שם 51



 

 2015אפריל * ה "ניסן תשע * 56גיליון , מעמקים

11

 הּ נִקְשְׁרָה נַפְשִׁי וְהִיא בִי קָשְׁרָהבָּ
 חַיַּי בְּנוֹדָהּ מֵרֲרָה-מָתְקָה וְאֶת 

 בִּי נַ עֲרָה: /  וָאֹמְרָה
 ?בָּךְ נִקְשְׁרָה נַפְשִׁי וְאֵיךְ בִּי תִקְשְׁרִי

 אַתְּ מַחֲלַת לִבִּי וְאַתְּ הַצֳּרִי
 ?יַעֲלָה וּתְמָרֲרִי/ אֵיךְ בְּפִיְך יִהְיֶה מְרִי 

 –מְאֹד אַפָּהּ בְּגִשְׁתִּי לֶאֱרוֹת חָרָה 
 וְאַפָּה בַּחֲרוֹת, בָּשְׂמֵי לְחָיֶיהָ

 הֵבִין לְבָבִי כִי רְצוֹנָהּ חֵץ יְרוֹת 
  . . . . . . . . . .              וָאֶעֱנֶה 

 אִם חֵץ יֳפִי לִירוֹת בְּעֵינֵךְ תִּבְחֲרִי  
 ! יְרִי–הִנֵּה לְבָבִי לָךְ לְמַטָּרָה 

 !  מַהֲרִי–אִם לְהָרְגִי  / צוֹנֵךְ סַפְּרִי מָה רְ

 
 עֵת רָאֲתָה נַפְשִׁי אֲשֶׁר בָּהּ חָשְקָה
 תָּפְשָׂה סְגוֹר לִבִּי וְאוֹתִי רִחֲקָה

 :וַתִּשְׂרְפֵהוּ בַנְּדוֹד וָאֶצְעֲקָה
 –עֲשִׂי , לִבִּי/  אִם תִּתְפְּשִׂי 
 רְצִי אוֹ גַעֲרִי, כַטּוֹב בְּעֵינָיִךְ

 בַּ עֲרִי. . . . . . . . . . ד אֵשׁ כַּבִּי יְקוֹ
    52 .אֵין בְּלִבִּי לָךְ מְרִי/ בָּךְ לְבַדֵּךְ בָּחֳרִי 

 
ומתאר את הס יטואציה הטיפוסית של , בשיר זה משלב המשורר כמה מוטיבים משירת החשק האנדלוסית

 בגוף  ר אשון הוא מנ קודת מבט  ש ל דובר. מזווית אישית, וחשוקה המסרבת  להיענות לו, יחסי חושק מ יוסר

. שאותה הגה קרוב לוודאי מכוח הנסיבות וממקומו כחושק מיוסר, פותח את דבריו בתובנה מכלילה

כך פותח הוא  בתיאור יחסי ו עם עלמה כלשהי שגרמה -ואחר. העלמה נוצרה כדי לענות את הלבבות, לדבריו

, אבל הרגש לא היה הדדי. שהחושק מבהיר שמדובר בקשר שק שור בנפ. לו להתענות בסירובה להיענות לו

אך היא   , בהמשך הוא מתא ר איך ניסה להתקרב אליה. אבל הוא לא חדר לנפשה, שכן היא חדרה לנפשו

הוא מתחנן לפניה . מ שסירבה להיענות לו פונה הדובר להדגיש את אומל לותו. דחתה אותו בכעס רב

ומבחינתו הכוונה היא אם לדון , בהומבקש ממנה להחליט אם להיענות לו או להמשיך בסירו, שתחמול עליו

תיאו ר  . וממילא אין לו חיים בלעדיה והיה רוצה שתבחר להיענות לו, חייו בידיה. אותו לחיים או למוות

. שילוב השיחה ביניהם והאמירות האמוציונליות משוות לשיר נימה אישית וחיוּת, הסיטואציה בגוף ראשון

משלב מוטיבים אנדלוסיים עם תיאורים כנים של רגשותיו  ה, השיר מאפיין את אופי כתיבתו של טדרוס

התיאורים  הכנים של . והוא מבטא  ז את בלשון קל ה ומובנת יות ר, ותשוקותיו ועם אמירות  מודרניות לזמנו

הקורא שמוזמן להיחשף אל עולמו הפנימי של טדרוס קשוב יותר   . רגשותיו רק  מעצימים את המבע בשיר

 והתיר לעצמוהוא ,  מעידה על מודעות עצמיתתכתיבתו הפרסונלי. שיתלתוכן דבריו בגלל הנימה האי

 . ולחדשלהרחיב או לחרוג מן הקיים 

 

                                                 
 . ב הידסימון הנקודות כוונתו טקסט חסר בכת. 21-1שורות , 29-28: שיר אזור כב, שם 52
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ראה את  גדו לת שירתו  הוא . טדרו ס התעניין לא רק ב מליצה המילולית אלא אף בעניין עצמו, כאמור

 ללא מחסומים  שלו והיה חשוב לו להביע את האמת האי שית,מהיותה בבואה לאירועי חייו ולעולמו הפנימי

מ חזק אותה ומ כוון אותה , מ עודד אותה, ב שיר הבא למ של פונה טדרוס אל נפשו .וללא צנזורה או ביקורת

 : באומרו
 אַל תִּכְאֲבִי, דַּבְּרִי שִׁיר דַּבְּרִי

 בַּחֲרִי נַפְשִׁי בְּחֵשֶׁק אֹהֲבִי
 אַחֲרָיו רוּצִי וְרִדְפִי כַצְּבִי
               53.וְרִיב אַל תִּשְׁמְעִי, דִין תְּלֻנָּה בָהּ/ ד הֲכִי אַהֲבָה אַל תַּאֲזִינִי עוֹ

 
כי . כי יש להתלונן על האהבה) למֵריב(לא לכאוב ולא להקשיב לאומר , הדובר מבקש מהנפש לדבר שיר

ואין בה , היא אינה חטא. והוא רוצה להתקיים באהבה גם אם גורמ ת היא לסבל, האהבה היא מהות הקיום

והאשמה היא , האהבה עצמה היא ערך עליון. ואשרי האיש שידע ויודע אהבה,  היא מתת האל.כל אשמה

או אל המשקה שאמור , לכן את התלונה יש להפנות לצבי. בחשוקה או בחשוק המסרבים להיענות לחושק

 :לספוג את תלונתו ולהשכיח ממנו את מכא ובו
 עַד לְמָתַי אַתְּ  צְבִי חֵן טוֹרְפִי

 פַּי וְצִמָּאוֹן בְּפִייָם בְּעַפְעַ
 לָךְ אֲנִי צָמֵא וְלָךְ הִכָּסְפִי

 54.כַּם דַעַוְנָאך וַאִן לַם תַּסְמַעִ/ אַיֻהַא אלסָּאקִ י אִלַיְך אַלְ מֻשְׁתַּכִּי 

 
. ישירות והם משיבים לו ומפנה אליהם שאלות, המשורר מרבה לפנות בתלונה אל החשוקה או החשוק

בתשו בתה מציעה היא לו בעוקצנות פתרון פשוט והגיוני .  בשיר הבאהיימעניינת ביותר תשובתה ש ל הצב

 :ואז ירווח לו, כל שעליו לעשות כדי שלא יסבול ושלא יתענה הוא לא לאהוב. כביכול לצרותיו ולסבלו
 –לְעַנוֹת חוֹשְׁקִים מֵאֵין מְנוּחָה / צְבִיַת חֵן וְאַיָלָה שְׁלוּחָה 

 –הֲכִי נַפְשִׁי בְחִשְׁקָהּ נֶאֱנָחָה / מְ רִי תְלוּנָתִי בְאָ-בְּשָׁמְעָה אֶת
  55.עֲזֹב חֵשֶׁק וְ הָיְתָה הָרְוָחָה/ יְדִיד אִם צַר לְךָ בִי : הֱשִׁיבַתְנִי

 
 :שפנו אליו בעבורו, וראו את תשו בתו האכזרית של הצבי לחבריו של החושק

 :בַּעֲבוּרִי אָז אָמְרוּ לַצְּבִי
 ?בִיעַד לְמָתַי יִדְאַג וְיֵלֵךְ שְ

 :אוֹהֲבִי-לִי אָמְרוּ-שָׂח בְּקֶצֶף
 56.בֵּיתוֹ וְיֵחָנָק אוֹ יְצַו אֶל/ אִם רְצוֹנוֹ לַחְשֹׁק יְהִי נֶאֱבָק  

 
העובדה . הוא מדווח על ידידיו שפנו אל הצבי בעבורו. הדובר מדווח על הסיטואציה אף שלא נכח בה

בריו הקשים של הצבי מפגין החושק למרות ד. שמדובר בידידים מקנה לסיטואציה אמינות מבחינתו

 : נאמנות למושא אהבתו
 רֹק שְׂפָתָיו כִּדְבַשׁ וּמִלָּיו כְּמָן

                                                 
  .17-14שורות , 48-47: שיר אזור מ,  שם53
ביאורים והערות , שם: ראו(כַּמָּה קְרָאנוּךָ אַף כִּי אֵינְךָ שׁוֹמֵע / אֵלֶיךָ הַתְּלוּנָה ! הוֹי הַמַּשְקֶה: ה'רג'תרגום הכ. 21-18שורות , שם 54

 ).26: לשירי אזור
 42: פט, א, שם 55
 .9-6שורות , 18: שיר אזור יב, 2/ב, שם 56
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 57.אֵין כְּמַכְאוֹב חִשְקוֹ חֳלִי נֶאֱמָן
 : ה אומ רת'רג'והכ

 58.לַם תַּכֻּן תַםַ מִלָאח וַלָא עֻשָׁאק/ לַו כָּאן ַאלְעֻשְׁקֻ בִּאלְקֻבַּל וַאלְעִנָאק 

 
חייו חשובים בעיניו פחות . ובלבד שיחווה אהבה, לקבל עליו את ייסורי האהבהאם כן מוכן החושק 

 : או לפדותו בחייו, ומוכן הוא בחפץ רב להיות כופר למושא אהבתו, מאהבתו
  59?לֹא יָדְעוּ מָה הוּא הֲצוּף אוֹ מָן/  טוֹעֲמֵי רֻקָּה , אֶפְדֶּה צְבִיָּה )1
    60.אֱהִי כֹפֶר לְלֵיל כָּלָה בְחִבּוּק )2
  61.לִיל שַׂשְׂתִּי בוֹ/ נַפְשִׁי פִדְיוֹן  )3
 לַיִל בְּיַד שַׁחַר קְרוּעִים-אֲפֶל/ אֱהִי כֹפֶר לְעֵת הָיוּ מְעִילֵי  )4

   62.כְּעֵינֵי נַעֲרָה בַּפּוּךְ קְרוּעִים/ וְאוֹר שַׁחַר בְּאֹפֶל לֵיל מְעֹרָב 
  63.נַפְשִׁי פְדוּת לוֹ )5

 
הוא  . שק את  ייסוריו באהבה ונשאר נאמ ן לה או לו ול אהבתו אליה  או אליופי רוב מק בל החו-על, כאמור

, בשיר קכב שבחלק א. מעדיף את קרבתם של החשוקה או החשוק ומוכן להקריב רבות למענה או למענו

ה של רמשתוקק המשורר להיות דקיק עד שיוכל להיות החוט שעליו נשזרים חרוזי הענק המונח על צווא

 :  דרך קבעההצביי
 בִּנְדוֹד צְבִיָּה בְּתוֹךְ לִבִּי מְעוֹנֶיהָ/ , וַיֶּחֱשַׁךְ זָהֳרִי, תָּאֳרִי, אֲהָהּ, נִשְׁחַת

 וְשָׁב גּוּפִי כְמָתְנֶיהָ, רֹאשִׁי כְלֶחְיָהּ/ וְהִלְבִּין שְׂעַר , חָשַׁךְ כְּשַׂעֲרָהּ מְאוֹר לֶחְיִי
  64.תִיל בְּאַחַד עֲנָק מִצַוְּארוֹנֶיהָלִפְ/ וְאוּלַי אֱהִי , מִי יִתְּנֵנִי כְמוֹ חוּט דַּל

 
. מזקינה אותו וגורמת לדלות גופו, השתקפות זו מחשיכה אותו. הדובר שואב את מראהו מ מראה החשוקה

, ב שיר סט מצייר המשורר תמ ונה הפוכה. להתאחד אתה, כל שנותר לו לייחל לעצמו הוא להיות חלק ממנה

 : ומשווה לה מראה מלבב, אן ההשתקפות מאירה אותהכ. ובה החשוקה שואבת את מ ראהּ ממראהו
 וּבְדַר דְמָעַי מִלְּאָה שִׁנֶּיהָ/  בִּשְׁחוֹר לְבָבִי קָרְעָה עֵינֶיהָ 

  65.וּבְדַם כְּבֵדִי צָבְעָה פָנֶיהָ/ בְלִבְנַת שַׂעְרִי  תַּלְבִּין וְתַאְדִּים כִּי

 
שהרי ידוע מאז ומתמיד שחשק ,  לצבי לעבדומוכן להיות, בשיר הבא מקבל החושק את עול האהבה כרביד

 :הצבאים מעביד רוזנים
 עֹל הָאֲהָבִים אֶחֱשֹׁב רָבִיד/ אִם עַל אֲהָבִים הַצְּבִי הִכְבִּיד 

  66.חֵשֶׁק  צְבָאִים רוֹזְנִים הֶעְבִיד/  מְאָז –אוֹ מַעֲבִידִי חִשְׁקְךָ 

 
                                                 

 .11-10שורות , שם 57
: ביאורים והערות לשירי אזור, שם: ראו(לֹא הָיוּ יְפֵי תֹאַר וְלֹא חוֹשְׁקִים / לוּ הָיָה הַחֵשֶׁק רַק בִּנְשִׁיקוֹת וּבְחִבּוּק : ה'רג'תרגום הכ 58

11 .( 
 .1שורה , 38: סח, א, שם 59
 .1שורה , 105: שנח, שם 60
 .1שורה , 105: שנט, שם 61
 .105 :שס, שם 62
 .19שורה , 10-9: שיר אזור ד, 2/ב, שם 63
 .48: קכב, א, שם 64
 .38: סט, שם 65
 .41: פה, שם 66
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 :בשיר הבא מתבטל החושק בפני החשוק
 אֲנִי מִדְרָךְ לְכַף רַגְלוֹ וְנָעַל/ , י כִי צְבִי חֵןאֵין בְּלִבִּ, יְדִידַי

  67.וְסָגַר בַּעֲדוֹ דֶלֶת וְנָעָל/  הֲכִי מִיּוֹם רְאִיתִיו בָּא בְלִבִּי 

 
 :ומוסיף התחכמות נפלאה בבית השני, גם בשיר הבא מתבטל הדובר

 רָךְ לְרַגְלוֹוְאֶתְאַב לִהְיוֹת מִדְ/ צְבִי חֵן נִקְשְׁרָה נַפְשִׁי בְנַפְשׁוֹ 
  69.כִּילַי לְרַגְלוֹ-אֲנִי חוֹשֵׁק לְכָל/ וְעַל כֵּן ,  הוּא מְאֹד כִּילַי68בְּרֹק פִּיו

 

 מהחושק או עקבות גמל י השיירה שהרחיקה אותה ,נשיקת האדמה שנחתמו בה עקבות רגליה של האהובה

נזכרת גם בשיר ת האהבה  היא 70.רית' אופיינית להתנהגות החושק בשירת האהבה העֻד,ידוע-למקום לא

 :שמואל הנגידכמו בשיר הבא של , העברית האנדלוסית

 ,בִּיק  אֶת לְחָיַי אֱלֵי מִדְרַךְ הֲלִיכָיְכִי / -אָשׁוּט כְּהֵלֶךְ עֲלֵי גִבְעַת לְבוֹנָה וְאַדְ

  71.כִיחוֹרֵשׁ אֲרוּכָה לְמַעְנַיִךְ וְעָלָיְ/ וְעַל גַּבִּי כְּמוֹ מַעֲנִית , אֶשְׁמַע גְּדוּפָה

 
ובכי , בהגות היונים והתורים: "ונו שאו, השיר הבא מופיע בשער השישי המוקדש לכבוד הרב טדרוס

, המוטיב המסוגנן ש ל בכי היונה משמש בשירה האנדלוסית מטפורה לבכי החושק". החושקים הערים

ש ירי תלונה ויופיע בסוגי  שירים המבטאים מצוקה קשה כגון ב,  לכאבו ולייסורים שמונעים ממנו שנתו

טדרוס משאיל מוטיב זה כדי לתא ר את מצוקת   החושק על הנדוד ). 298-297: ,ב, 1995, לוין(ובשירי קינה 

האמפתיה הקיימת בין   . בעיני הדובר משול הדבר להתמודדות עם אובדן. והריחוק מאהובתו או מאה ובו

הדובר  בשיר מנסה  . הכאבומדגישה את  הצער ו, החושק הסובל והיונה המתייסרת מעניקה לשיר קד רות

אולם השימוש במוטיב היונה הבוכה והמקוננת מזמין את   , להסתיר את כאבו ולתת הסבר לנדודי שנתו

 :    הקורא להתחבר אל החושק ולהרגיש את כאבו
  עוֹנִים72וְזֶה לָזֶה בְנִי, בּוֹכיִם/ נַמְתִּי וְנֵעוֹרְתִּי לְקוֹל יוֹנִים 

 73?אוֹתִי מְתִים בָּ אַהֲבָה מוֹנִים/ אֵיךְ : שִׁיקַמְתִּי וְאָמַרְתִּי  לְנַפְ
  74.לֹא קִדְּמוּנִי בִּבְ כִי יוֹנִים/ אִם אֶהֱיֶה חוֹשֵׁק , חֵי אַהֲבָה

 
 :דוגמאות נוספות

 וְ קוֹנְנִים עַל פְּרִידָתָם עֲלֵיהֶם/ וְיוֹנִים חָמְדוּ שֶׁבֶת בְּאֵלִים  )1
 אָהֳלֵיהֶם-שִׁים מָתְחוּ אֶתיְבֵ/ וְאַל נָא תַחֲשֹׁבוּן כִּי בְעֵצִים 

 בְּעֵ ת בָּם קִנְּנוֹ יָבְשׁוּ עֲלֵיהֶם/ אַךְ , בְּעֵצִים רַעֲנַנִּים קִנְּנוּ
 בְּנִיהֶם נָשְׂאוּ קוֹל עַל בְּנֵיהֶם/ נִקְרַע לְיוֹנִים , רַחֲמִי, לְבָבִי

 יהֶםאֲבָל חוֹשְׁקִים יְבִינוּן מַעֲנֵ/ אִישׁ לֹא יְבִינֵם , וְהֵמָּה עִלְּגִים
                                                 

 .80: רלז, שם 67
ביאורים והערות , שם: ראו. שטעמו כיין הטוב, המשוררים הערבים והעברים משבחים את רוקם של החשוקה או החשוק 68

 .  הכוונה לנשיקותיה–חכך ". וְחִכֵּךְ כְּיֵין הַטּוֹב: "י, ש ז"עניין זה נזכר בשה. 10שורה , 20: לשיר לא
 .58: ביאורים והערות, שם: ראו. בגללו= לרגלו. 82: רמז, א, גן המשלים 69
 .350-337: ב, 1995,  לוין;142-141: תשלא, לוין:  ראורית'העֻדעוד על האסכולה  70
 .2-1שורות , 152-151: א, 1/א, 1960,  שירמן71
 .37: ביאורים והערות, א, גן המשלים: ראו. יבבכ, בנהי= בני 72
 .שם, שם: ראו). ח"פ' ר ס"ב(מגנים ומקנטרים = מונים 73
 .52: קלג, שם 74
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  75.וְרָעַת הַנְּדוֹד נֶגֶד פְּנֵיהֶם/  לְמַעַן כִּי כְאֵב חֵשֶׁק כְּאֵבָם 
 בּוֹכָה בְרֹאשׁ אָמִ יר בְּתוֹךְ קִנָּהּ/ בְּבִכְיָהּ עוֹרֲרָה יוֹנָה , בִּכְיִי )2

 תִּבְכֶּה וְדָם לֹא תַעֲרֹף עֵינָהּ/  אַךְ , וְעֵיִני תַעֲרֹף דָּם, אֶבְכֶּה
  76.עַד אֶחֱשֹׁב כִּי חוֹשְׁקָה אֵינָהּ/ תּוֹךְ דְּמָעֶיהָ לֹא יַעֲרֹף דָּם 

 
רוחם הפכפכה והם פועלים בשני כיוונים מנוגדים בעת , אינה צפויהשל החשוקה או החשוק התנהגותם 

ביכולתם ,  אך גם התשו בה להחלמתו החושקמתבטאת בכך  שהם הגורם למחלתזו כפילותם . ובעונה אחת

 הן בקרבתו  ,הם תמיד ידונו אותו לכף חובה בעוד הוא מתייסרו, לפוצעו ולרפאו, להמיתו אך גם להחיותו

 :אל מושא אהבתו הן בריחוקו ממנה או מ מנו
 77.אַתְּ מַחֲלַת לִבִּי וְאַתְּ הִיא הַצֳּרִי )1
 רַבּוּ הֲפָכִים בָּהּ וְנֶחְמָד מְאֹד  )2

 תַּחְלִים בְּחֶבְרָתָהּ וְתַחְלִיא בַנְּדוֹד
 78.עֲרָהּ אַךְ בְּלֶחְיָהּ אוֹר וְהוֹדחֹשֶׁךְ בְּשַׂ

 79.כִּי חֵן וְחֵץ בְּעֵינָיו/ יָמִית אֲבָל יְחַיֶה  )3

 

ולכל אחת מהן תפקיד  , מלבד דמויות החושק והחשוקה או החשוק מופיעות או נרמזות ד מויות נוספות

לאיחודם של בני הזוג  שפועל , )السفير=( השליח כגון, מוגדר שמכתי ב את התנהגו תה ביחס לגיבורי העלילה

המֵריב או ו , )الواشي =(מוציא הדיבה או הרכלן , שנחשב לדמות עוינת, )الرقيب=(הצופה או המרגל , ומטעמם

לאהבה פגעים : "על המריב אומר אבן חזם 80.הקשור בשירים רק בדמותו של החושק, )العاذل=(המוכיח 

, "רשעים" הרכיל והמוכיח בכינויים , ואילו טדרוס מכנה  את הצופה81".רבים וראשון בהם המוכיח

 ": כסילים"ו" פתאים"

 ?בָּאַהֲבָה נַפְשִׁי תְכַל שָׁנָי/ אִם , הַמְּרִיבִים, לִּי וְלָכֶם-מַה )1

  82?אוֹ אִם דְּמֵיכֶם יִזְּלוּ עֵינָי/  ? הַאִם יְקוֹדִי לִבְּכֶם יִשְׂרֹוף

 שְׁבוּנִי וַאֲנִי עֵרוְיָשֵׁן יַחְ/ עֲלֵי חִשְׁקִי יְרִיבוּנִי פְתָאִים  )2

 וּמֵ רוּחִי לְאַט אוֹתָהּ לְבָעֵר/ וְאָהְבָתִי לְכַבּוֹת יַחֲשֹׁבוּן 

  83.וְהָרוּחַ יְקוֹד הָאֵשׁ תְּבָעֵר/ , וְדִבְרֵיהֶם כְּרוּחַ, וְהִיא כָאֵש

 ?חִבֵּק צְ בִיַּת חֵן וְתָרִים קוֹלְךָ/ תָּלִין עֲלֵי אָדָם אֲשֶׁר , כְּסִיל, אֵיכָה )3

   84.תִּ רְאֶה יְפַת תֹּאַר  וְלָקַחְתָּ לְךָ/ בְּעֵת :  וְהִנֵּה אָמְרָה הַדָּת–? כָהאֵי

 יְרִיבּוִני עֲלֵי חִשְׁקָהּ כְּסִילִים/ תְּעַנֵּנִי בְנוּדָהּ הַצְבִיָּה  )4

                                                 
 .53: קלה, שם 75
 .53: קלו, שם 76
 .6שורה, 29-28: שיר אזור כב, 2/ב, שם 77
 .24-22שורות , שם 78
 .6שורה , 46-45: שיר אזור לח, שם 79
 .39-38: 2008, ביטון: ועוד על הדמויות הנוספות רא 80
 .150: 1992, אבן חזם: אור. العاذل فاولها, افات وللحب 81
 .46:קג, א, גן המשלים 82
 .46: קד, שם 83
 .יא, דברים כא:  ראו2אשר לשורה . 46: קו, שם 84
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  85.רוֹעֶה כְסִילִים, אֱמֶת, וְיֵ רֹעַ/ הַלַּיְלָה אֶרְעֶה צְבָא רוּם -וְכָל

  86?וְתַ חַת אָהֲבָתִי יִשְׂטְנוּנִי/ יבוּנִי פְתָאִים לִּי אִם יְרִ-וּמַה )5

 87.חֲדַל מֵרִיבְךָ כִּי אֵין מְרִי בִי / , עַל אַהֲבַת עָפְרָה מְרִיבִי, כְּסִיל )6

 לִי עָרְכוּ תְלֻנָּה/ בָּעֲרוּ פְתָאִים -מַה )7

 לִי אֶקְּחָה לְמָנָה/ יַעַן אֲשֶׁר צְבָאִים 

 88.הָאַהֲבָה מְעַנָּה / יֵּשׁ לְבֵית מְרִי אִם-מַה

 :ובשיר הבא מתרעם הדובר על הרשעים שחושבים שכל עניינו בתאוות בשרים

 וּבְתָאֳרֵךְ תִּשְׁתַּ עֲשַע עֵינִי/ שְׁבִי עִמִּי , יְפַת מַרְאֶה, בּוֹאִי

 

  89.וַעֲצַת רְשָׁעִים רָחֲקָה מֶנִּי/ כִּי אֵין רְצוֹניִ רַק חֲבֹק וּנְשֹׁק  

ולראות בהם " פתאים"ו" כסילים"לכנותם , ו מסתפק  בלהעמידם על טעותם ועל קנאתםטדרוס אינ, ועוד

 :כי אם גם מבקש רע תם ומקללם, רשעים

 בְּעֵי נָיו יַעֲשֹׁק לִבּוֹ/ וּמַבִּיט בּוֹ , צְבִי חִן הוּא )1

  אִירְאָה אָרְבּוֹ–וְצוֹפֶה / לִי לְדַבֵּר לוֹ -וְסוֹד יֶשׁ

  90.וּפֶה אֶל פֶּה אֲדַבֵּר בּוֹ/ וּמִי יִתֵּן נְשָׁקַנִי 

 קְרָאָנִי" פֶּתִי"הַצְּבִי -אֶת / שַׁחְתִּי לְמֵרִיב עֵת עֲלֵי חִשְׁקִי  )2

   91.יַרְשִׁ יעֲךָ פִיךָ וְלֹא אָנִי/ תְּרִיבֵנִי -לוּ תֶחֱזֶה עַל מַה

 פֶּהאֱנוֹשׁ מִלִּים כְּבַד -וְיָשִׂים כָּל/ מְצַפֶּה -עֵין-אֱלֹהִים יַחֱשִיךְ כָּל )3

  92.וּמַחְלַת חוֹשְׁקִי רַפֵּא יְרַפֵּא/ וְיִתֵּן רַחֲמִים בִּלְבַב צְבָאִים 

 

מעמיד טדרוס את החשוק והצופה זה מול זה ואומר ששניהם גורמים לו ) 47: א, גן המשלים(בשיר קט 

הורגו , נושאותו הוא מקלל שתחשך עי, ואילו הצופה, החשוק הורגו בעיניו הטובות. ייסורים וממיתים אותו

הצופה , בעוד החושק מקבל את ייס ורי הצבי באהבה ומוכן למות למענו אם ירצה בכך הצבי. בעינו הרעה

הן מגוונות  , הגם שמעשיהן ודיבורן של הדמויות הנוספות צפויים מראש. וגורם לו למפח נפש, מבקש רעתו

   .ומעניקות לה חיוּתמוסיפות דרמה , את העלילה

                                                 
 .96: שיג, שם 85
 .2שורה , 47: קיב, שם 86
 .1שורה , 40-39: שיר אזור לב, 2/ב, שם 87
 .18-16שורות , 46-45: שיר אזור לח, שם 88
 .44: צו, א, שם 89
 .45:קא, שם 90
 .46: קז, שם 91
 .47: קי, שם 92
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שתופסת עצמה כערך , והאהבה. מה לאהבה להתפאר ולדבר בשבח עצמה בשיר פדנתן טדרוס ב, כאמור

, החטא הוא בעיני אלה שאינם אוהבים. אין חטא בתשוקה. מתפארת בשיר בכך  שכולם נכנעים לה, עליון

גם משברי  חייו  . חשק וכפתאים-ואת האוהבים כ אווילי, ובעיני אלה שתופסים את  האהבה כטירוף הדעת

. את התנהלותו כחצרן וכנהנתן ואת תפיסתו את האהבה, כפי שעולה מנימת שיריו, ינושל טדרוס לא ש

ואינו רואה פסול , מטיף הוא לשומעיו לדבוק בחיים בעלי משמעות, ולעתים נועזת ומתריסה, בנימה אישית

ה האהב. והוא מתקיים באהבה, היא הסיבה לקיומו, מתנת האל, האהבה. בקיום תענוגות בצד קיום מצוות

והיא בוחרת את נתיניה ויכולה להעדיף נבזים על , היא ארץ שבה האוהבים נעים ונדים כדי לתור אותה

אבל גם   , ולהילחם זה בזה, ואלה יכולים לשלוט זה על זה, החברה יכולה לכלול מעמדות שונים. רוזנים

, שם: ראו דוגמאות(מוכנים להקריב חייהם למענה ונכנעים לה , אלה וגם אלה נופלים ברשתה של האהבה

 ).  43: ושיר צ, 42: שיר פו, 41:שיר פד

 
מדברים גם הם על הכניעה לאהבה והם , שנכתב לכבוד הרב טדרוס) שם, שם(צג -ו) 43, שם(שירים צב 

, השירים עוסקים במושגי החשק והיופי ובודקים את הקשרים ביניהם. קשורים זה בזה מבחינה רעיונית

היופי נבחן  . שכן אין מידות ידועות וקבועות לאסתטיקה, קשה למדוד יופי. רואת השפעתם על הדובר בשי

אין בהם כדי להעיד על דעת  , וגם אם התקופה קובעת מדדים מס וימים כמודל לחיקוי, בעיני המתבונן

ובוחן את הפרמטרים שמדברים אל , פי טעמו האישי-כל אחד מודד את האדם שעומד מולו על. הכלל

-והם פועלים על החושק בו, היופי והחשק הם הכלים המשרתים של החשוק.  שלוהחושים האסתטיים

והחשק לאותו , היופי מזמין את החשק. וכולם מבקשים את היפה והנחשק, כולם נכנעים לאהבה. זמנית

 מבלי לשפוט להאהבה האמתית תלויה ביכולת לקבל הכו. מושא אהבה מעצים בעיני החושק את יופיו

. בוחר להיות קרוב ליפה ולנחשק מבלי להרגיש אשם או חוטא, טדרוס בוחר בריגו שים. ותומבלי לנסות לשנ

 ומבקש להמשיך להתקיים, )5שורה , 37: סז, שם" (שָׁר וְחוֹשֵׁק"הוא מעיד על עצמו כמי שידוע כ, כאמור

 . באהבה מבלי לעורר עליו גילויי גינוי ושנאה

 
בנו של הרב טדרוס שהיה בן גילו ,  בן טדרוס הלוי אבולעפיההמוקדש לשר יוסף, )190-187, שם(בשיר תלג 

פי תגובתו נר אה שהשר מיהר לשפוט -על. יוצא המשורר נגד האדם שד יבר בגנותו בא וזני השר, של המשורר

שמו של טדרוס כחובב נשים יצא לפניו והוא מבקש . אותו כמו שאר אנשי הקהילה מבלי לשמוע את גרסתו

והוא חשוב לענייננו בשל הדברים המובאים , תוב  בנימה מאוד ו כחנית ואמוציונליתהשיר כ. להגן על עצמו

ולא רואה בעיה לקיימה בצד קיום חיי , שמהם עולה שטדרוס לא רואה פסול וחטא באהבה, 78-70בשורות 

כלומר ,  לשיריהםrazosמעניין גם לבחון את הכתובת שהקדים לשיר כדרך הטרובדורים שהקדימו . דת

 : מסבי ר את נושא השיר ואת נסיבות כתיבתומבוא ש

 
, הובאש חשקה נכות הגוויי, צביה) תאומי(וישבו באהבה רבה ,  ראייהקלקו בהיז, ובימי העלומים לבי והנפש החיה

ורוח קנאה עברה בי , והיא שפחה נחרפת לאיש מבני עליה, ולא היה ריק הדבר ביני ובין הרעיה, יה תחת כווייהכווי

ויהי לי גן בעדן ,  בעבור הדבר הזה נהפך לי כקשת רמייה93,ודגל אחד מדגלי מחנה הלויה. נברא ולא היהעליו מדבר לא 

אחד הנבלים ושמו יצחק גדול המרמה , והוא קללני קללה נמרצת לפני יושב כמו ארב כחיה, המקדם וישב מדבר וציי

בת שיר , עד עשותי אח לטבח עשויה, נטויהולא שב אפי ועוד ידי , ויצא ישחק לשוח ותהום כל הקריה, ורב העלילה

מלובשת בגדי נקם ותעד נזמה  , מתקרבת בימינה ובשמאלה דחויה, הודשנתי בשמן ראשה וכוסה רווי, מגדת מה שהיה

       94...והאהבה שמתי, וחֶלְיָהּ 

 
                                                 

 .126ביאורים והערות , שם: ראו. הכוונה לשר יוסף הלוי שהשיר נכתב לו 93
 .שם, שם: ראו. חסר ההמשך בכתבי היד 94
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, הערביתהנימה מיתממת  כ דרך המליצה . המשורר פותח את  דבריו בני סיון להבין מדוע הפך השר פניו אליו

" וְרַע הַמַּעֲשִׂים/  חֲסַר לֵב ,  בוֹגֵד"ש הרי יודע הוא מדוע השר ק רא לו , ומעידה עליו שהוא נפגע מאוד מהשר

טדרוס נפגע ). 19שורה , שם" (רָכִיל"ו" מְרַגֵּל"מכנה הוא , יצחק הגדול, ואת המריב). 18שורה , 188, שם(

, שם" (לִפְנֵי פְלוֹנִי"שר על שמיהר לשפוט אותו ולגנותו ובדברים נרגשים מוכיח הוא את ה, "בוגד"מהכינוי 

 וטוען שלעולם לא היה עושה לחברו את מה   אינו שוכח את ברית  יד ידותם, לעומת חברו, טדרוס). 18שורה 

אחרי דברים אלה . הוא תמיד יעמיד את חברו תם בראש מע ייניו ויזכור לו את עמידתו  לצדו. שזה עשה לו

גם א ם , ומוסיף. הוא טוען בנחישות שלא חטא). 78-69שורות , 190-189, שם(חה משמיע הוא דברי תוכ

אלא גם   , ועוד הוא טוען להגנתו שהוא  אינו היחידי בעסקי האהבים. חטא לא היה  חברו צריך לגנותו ברבים

גם . כולם נכנעים לאהבה. כך חוזרים לנהל חייהם כדתיים-אלה שטוענים נגדו בשם המוסר כביכול ואחר

ש כן התאווה טבעית ואין  , טדרוס רואה בדב רי הגינוי צביעות והתחסדות מיותרת. למה המלך נעבד להש

   95.בה כל חטא

 
 בפקודתו של 1281בזמן מעצרם של בני הקהילה בשנת . תאווה טבעית מגלה טדרוס גם כלפי נשים נוכריות

מנהיגי הקהילה . ם לחיק הדת פעל למען שחרורם וחזרת, שלא נעצר טדרוסהרב, המלך אלפונסו העשירי

הם . זקפו את הצרות ואת הסיבה למאסרם של בני הקהילה להתרחקות מדפוסי התנהגות שהדת דורשת

דרשו לנדות את אלה שלא יקבלו על עצמם לחזור לדרך הישר וימשיכו למשל להתחבר עם נשים מוסלמיות 

 96. יחסים עם נשים נוכריותכללו,  אחריוטרם מעצרו ואולי גם, מעשיו בעבר. וביניהם טדרוס, או נוצריות

את רצונו , חושף הוא את ניסיונותיו עם נשים נוכריות) 25-6שורות , 42-41: 2/ב, שם(בשיר אזור לד 

הדובר בשיר חושק בבת ערב שהוא מייחס לה את המעלות הטובות . בקרבתן ואת  דעתו עליהן כחשוקות

ובו שואלת אותו ה חשוקה אם , ה  כיאה לשני נאהבים אינט ימי ומתגרהוא מנהל אתה דיאלוג. שבבחורה

, החושק עונה לה כי הוא ישן בתקווה שיראה את דמותה גם בחלומו. ואגב כך מעיר ה אותו, החושק ישן

ניתנת כאן . ולכשיקום היא לא תהיה שם עוד, חדר בו החשש שמא תתרחק  ממנו, משהעירה אותו, וכעת

ומדבריה עולה כי היא אוהבת את מעמדה , קומה כחשוקהבמה לחשוקה להביע את רגשותיה ביחס למ

ה בשיר זה מסכמת את רצונו לקשר עם 'רג'הכ. כמתגרה וכמי שגורמת לחושק לחפוץ באש האהבה, כמפתה

ובין אם עוסק בהבעת דעה , בין אם עוסק השיר בחוויה אישית. אפילו אם יהיה זה רק בחלום, בת ערב

ושירמן . לראות שברבים משיריו נתן טדרוס ביטוי אישי לתשוקותיוניתן , בנושא שהעסיק את בני חוגו

 ).406: 1997, שירמן(מדגיש שלא רבים ממשוררי ספרד עשו זאת 

 
.  החושק את  רצונו העז לקשר עם בת ערב שאהב-מביע הדובר) 130: 1/ב, גן המשלים(גם בשיר תש כג 

] נושקות[=משיקות , ות ראיתי אותהובתוך עלמ, ועל בת ערב ערבה לי אהבתה: "בכתובת השיר נאמר

נפגשת עם , בת ערב, החושק עֵד לרגע שבו החשוקה). 133: ביאורים והערות, שם" (אישה אל אחותה

עד , החושק מייחל לקרבתה ומתקנא בחברותיה. חברותיה ובמחווה של נימוס הן מברכות זו את זו בנשיקה

אבל משום שהוא זכר הוא . זכות בנשיקה ממנהשברצונו להפוך לנקבה כדי שיוכל גם הוא לנשקה או ל

בו ) שם, ש ם(רא ו לדוגמה את   שיר תשכא . טדרוס רוא ה בבת ערב א ת החשוקה האידאלית, כאמו ר. מפסיד

ובין אלה של הנערות , משווה המשורר בשפה נועזת ובוטה בין סגולותיהן המיניות של הנערות בנות ערב

לאהוב . והאהבה הטובה מכולם היא אהבת בת ערב, ה באהבההדובר אינו רואה כל חטא ואשמ. האדומיות

                                                 
 .בשיר זה מטיף המשורר לקיום ליל אהבים. 60: שיר קסג, ראו למשל שם 95
ובו תיאר את מצבו במאסר וביקש מן הרב לדאוג , )172-169: תכב, שם: ראו( מן המאסר שיר לרב טדרוס שלחטדרוס  96

 ).131-127שורות , שם: ראו(הכוללים יחסים עם נשים נוכריות , הוא ראה בעינויי המאסר עונש הולם על מעשיו בעבר. לשחרורו
אולם לאחר שחרורו הוא פעל להחזיר , שמעו נגדו ונגד בני חוגוהוא הביע נכונות לחזור בתשובה ולהצטרף לדברי הביקורת שנ

 .פרק שני: 2008, ביטון: עוד בעניין זה ראו. לעצמו את מעמדו
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בבת ערב הוא רואה את כל  . אפשר לעמוד בפניו-וגם אם א ינה יפה ותמה יש בה חן שאי, בת ערב זו ד ת

היא מחיה . ובת ערב בקיא ה ביותר במל אכת האהבה, המעלות הטובות שמיוחסות לחשוקה האידאלית

אומר המשורר שגם האדו מית היפה ,   בת ערב ובי ן האדומיתבהשוואה בין. מתים כשהיא עושה אהבה

. ולכן יש להתרחק ממנה, המהודרת והמטופחת ביותר אינה בקיאה במעשי אהבים ולא טובה בהם, ביותר

" אֲ שֶׁר יִתֵּן שְׁכָבְתּ וֹ בַבְּהֵמָה/ הוּא כְאָדָם  "בבוטות ובניבול פה , הוא או מר בגסות  רב הועל מי שחושק בה 

. נראה שהמשורר אינו מסתפק בבת ערב ומוצא שגם בת כנען יכולה לעורר הערצה אולם  ).11 שורה, שם(

. שמצטיין בחריפות לשון ובציורים נועזים) 22-11שורות , 43-42: 2/ב, שם(ראו לדוגמה שיר אזור לה 

ום מש' כנע נים'אלה נקראו . מציין בשפת המשוררים הספרדים את בן האומה ה סלאבית" כנען"הכינוי 

וכוונתם , לסלאבית, המֵריבים בשיר לועגים לחושק על אהבתו לבת כנען. שרובם היו עבדים משוחררים

שהרי לא נאה שאדם במעמדו יהיה עבד לה ויתן לה לעשות בו כחפצה . להדגיש את עובדת היותה שפחה

 ): 132הערה , 406: 1997, שירמן(

 
ואף , וס מפגין כ ישרונו גם בת חום זה של השפהטדר .נטתה  לניבולי פהבשירת  האהבה הלשון המתארת 

 :  פונה לתיאורים ארוטיים החושפים את ת שוקותיו העזות

  
 רְצוֹנוֹ בַחֲלוֹם לַיִל רְדִיתִיו/ וּמֵאֵין , רְדוֹת רֻקּוֹ מְנָעַנִי )1

  97.וּבִיקַּשְׁתִּיו וְתוֹךְ לִבִּי מְצָאתִיו/ וְנָד מֶנִי לְעַנּוֹתִי בְנוּדוֹ 

 98בְּעֵ ת לֹא אֶזְכְּרֵכִי , בְֹבִגְדִּי בָךְ/  תִּדְבַּק לְחִכִּי , נַעֲרָה, נִילְשׁוֹ )2
   99!"וְשִׂים נָא יָדְךָ תַחַת יְרֵכִי/ חַבְּקֵנִי , יְדִידִי: "בְּאָמְרֵךְ לִי

 
כדי לתא ר את  תשוקו תיו ויוצר בהתחכמות ,  פ סוקים שלא ב הקשרם המקראי100טדרוס משבץ  בשיר השני

החושק נשבע לנערה ברית אמונים לזכור את בקשתה לחבקה -הדובר. ד ארצית וארוטיתנפלאה תמונה מאו

כמו גם בקש תה משווים , שבועתו. ובעצם מסכים לקבל עליו הסכמתה להיענות לו, ולשים ידו תחת ירכה

        101.הנדרש להוכיח נאמנות מוחלטת, למעמד המיני טקסיות כמו ז ו המתקיימת  בין האדון לעבדו

 

הטנסו ). tenso(הלא הוא הטנסו , יקה במספר שירים גם את ד גם ש ירי הווכחנות של הטרובדוריםטדרוס ח

על  ובעיקר ,בו חלק שנ י טרובדורים  המתווכחים על נושא מנושאים שוניםולוקחים , הוא שיר ריב  וגנאי

ובכך , בולי פהלדברי גנאי  וני, בלהט הוויכוח הם יכולים להגיע לחילופי דברים קשים .נושא מתחום  האהבה

 משוררים המחליפים ).150הערה , 409: 1997, שירמן(אבל אלה אינם ממגדירי הסוג , עיקר חינו של הטנסו

אולם לפני טדרוס  . הן בשירה העברית האנדלוסית, הביניהם שירי גנאי שכיחים הן בשירה הערבית הקדומ

 ניהל כמה חליפות שירים עם  משוררים הוא. לא נכתבו בעב רית מחזורים  גדולים של מכתמים ושירי ו כחנות

שני המשוררים חיברו .  השתתף פנחס הלויםובגדולה שביניה, למשל עם דוד בן שושן ומקורביו, בני דורו

 .  מכתמים אלה מצטיינים בדברי גנאי  וניבול פה ומזכירים בכך את סגנון הטנס ונות.  מכתמים35יחד 

 
                                                 

 .39: עג, גן המשלים 97
 .ברית נצחית, ומדבר על ברית קדושה עם ירושלים, מזמור זה הושר בגלות בבבל. ו-ה, קלז' תה: ראו 98
אלא , להישבע לו לא לקחת ליצחק אישה מהכנענים, קשה של אברהם מעבדו הקרוב אליוהפרק פותח בב. ב, כד' בר: ראו 99

 .במעמד ההשבעה אומר אברהם לעבדו לשים את ידו תחת ירכו. להביאו לארצו ולמצוא לו שם אישה
 .45: צח, א, גן המשלים 100
שורות , 11-10: 2/ב, שיר אזור ה, 129: 1/ב, תשיט, שם, תשכח, 131: תשכה, 2-1 שורות -82: רמח, שם: דוגמאות נוספות ראו 101
 .10-7שורות , 43-42: ושיר אזור לה, 12-11שורות , 39-38: שיר אזור לא, , 5-2שורות , 20: שם, שיר אזור יד, 27-25
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 סיכום
והוסיפה עליה , אך גם ח ידשה בה,  שמרה על המסורת האנדלוסית,ה בה פעל טדרוסהשירה העברית בתקופ

היא גיוונה ופיתחה בה יסודות חדשים וסגנונות פואטיים . בהשפעת תהליכים חברתיים וספרותיים

לעומת התקופה . מהשירה בלשון הספרדית ומשירת האהבה הטרובדורית, שנקלטו מהספרות הנוצרית

נטו בתקופה זו ל חידושים , עצמה להרחיב או לחרוג  מ ן הקייםשרק לעתים רחוקות התירה ל, הקודמת

, השירה העברית בספרד ה נוצרית נחקרה פחות. רבים בעיקר  במסגרת  המק אמה ובני סוג ה וכן בשירה

החוקרים נטו . וחוקריה בחנו אותה בדרך  כלל על רקע השירה האנדלוסית ופחות על רקע מעגלי זמנה

בבואה של האסכולה האנדלוסית  ', תור הזהב'שכונתה , פה הקלאסיתלראות ביצירות שנכתבו לא חר התקו

, אחרוניה, השאלה אם משוררי תקופה זו הם ממ שיכי האסכולה האנדלוסית. ולא אסכולה בפני עצמה

אשר ידעה תהליכים , בתקופה זו. מחדשיה או מחקים גרועים שלה העסיקה גם את ה משוררים עצמם

ויש להניח , התפתחו זרמים וכיווני ספרות חדשים, שמעותייםחברתיים ותרבותיים מ, היסטוריים

רק טבעי הוא הדבר שככל שהתרחקו מתקופת   . שהשפעתם לא פסחה גם על הקהילה היהודית ותרבותה

לכן . שגרמה לעתים ג ם להתרחקות מתרבותם  ו מדתם, אנדלוס כך  גד לה השפעתה של הסביבה הנוצרית

ית היא המשך ישיר ובבואה של שירת אנדלוס ת ופסת את   האמירה כי השירה העברית בתקופה הנוצר

שינוי או חידוש אינו מחייב דווקא ניפוץ . התקופה הנוצרית כפרק שלא נערך בו כל שינוי או חידוש

הגיוון במוסכמות או  סטייה מהן הם פרי התפתחות האסכולה וכן פרי . מוסכמות ספ רותיות קיימות

,   שטדרוס מהיות ו חצרן בתפקיד מרכזי וחשוב שלט בקסטי ליאניתלכן ניתן לקבוע. חירותם של המשוררים

והוא קלט  , נפגש עם משכילים ואנשי תרבות נוצרים והיה מעורה בסביבתו, בילה בחוגי החברה הגבוהה

 .השפעות מן הספרות בת זמ נו

 
עיון רחב בשירת האהבה של טדרוס מגלה אפוא זיקה בין שירתו לשירת האהבה העברית האנדלוסית 

פתיחות אל , הן העברים הן הערבים, הוא מגלה בקיאות ב שירת קודמיו. ולשירת האהבה הטרובדורית

שירתו פרסונלית . וזיקה בין דעותיו ובין הדעות שהפיצו המשוררים הנוצרים בני תקופתו, הספרות בת זמנו

נים את הקורא   אלה מעצימים את המבע בשיר ומזמי. ומצטיינת בתיאורים כנים של רגשותיו ותשוקותיו

דיון נרחב בשירתו מעלה היבטים חדשים על . ואל חיי תקופתו, אל עולמו ואישיותו המיוחדת והמסקרנת

, בזיקותיה לספרות העברית האנדלוסית ולספרות הכללית, הישגיה של השירה העברית בספרד הנוצרית

 ראה פסול בשילוב בין ישן ופותח דלת אל גילויו של זרם חדש שנטה יותר מקודמיו לחידושים רבים ולא

 . וחדש

 
 קיצורים ביבליוגרפיים

                          ,  אביב-תל, ו ושמ ואל רגולנט' בתרגומם של עפרה בנג, שירי יין ואהבה,נוואס-אבו: 1999,  אבו  נוואס-

 .מכון ון ליר והקיבוץ המאוחד

 .تونس والالاف، الإلفة في الحمامة   طوق  الأندلسي، محز ابن: 1992,  אבן חזם-
 .ק מינקא'  מהדורת א,ספר תחכמוני, יהודה אלחריזי: 1899,  אלחריזי-
שירת האהבה של טדרוס בן יהודה הלוי אבולעפיה וזיקותיה לשירת , שולמית יהל ביטון: 2008,  ביטון-

 גמר   לקבלת התואר מוסמך     עבודת,האהבה העברית האנדלוסית ולשירת האהבה הטרובדורית

 .אוניברסיטת חיפה, אביבה דורון' בהדרכת פרופ, האוניברסיטה
 .55-19' עמ',  ב,ציון, "טדרוס בן יהודה הלוי וזמנו", יצחק בער: 1937,  בער-
 .עם עובד,  אביב- תל,תולדות היהודים בספרד הנוצרית, יצחק בער: 1987,  בער-
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 ,הנוצרית שירה עברית בספרד, טדרוס הלוי אבולעפיה,  בחצר המלךמשורר, אביבה דורו ן: 1989,  דורון-

 .דביר, אביב-תל
דברי הקונגר ס העולמי , "שם טוב  אבן פלקירה על השירה' ביקורתו ש ל ר", יוסף  טובי: 1989,  טובי-

 .290-283' עמ, /)1ג (,העשירי למדעי היהדות

, הביניים-ברית והשירה הערבית בימי יחסי  השירה הע–קרוב ודחייה , יוסף טוב י: 2000,  טובי-

 .ביתן-זמורה, אוניברסיטת חיפה
חלק שני , 1932', חלק א,  ירושלים,דיוואן טד רוס אבולעפיה, גן המשלים והחידות, דוד ילין: 1932,  ילין-

 .1936, 2חלק שני כרך , 1934, 1כרך 
 .149-116' עמ, 1'  ג,הספרות, "ביקשתי את שאהבה נפשי", ישראל לוין: א"תשל,  לוין-
 .הקיבוץ המאוחד, אביב- תל,מעיל תשבץ, ישראל לוין: 1995,  לוין-
 .ירושלים, עזרא ובני דורו- שירת החול ותורת השיר למשה אבן,דן פגיס: 1970,  פגיס-
 .כתר, ירושלים, חידוש ומסורת בשירת החול העברית בספרד, דן פגיס: 1976,  פגיס-
 .מאגנס האוניברסיטה העברית,  ירושלים,ר דבור על אופניוהשי, דן פגיס: ג"תשנ,  פגיס-

 ,.Andreas Capellanus, The Art of Courtly Love by André Le Chapelain, intro: 1964,  ק אפלאנוס-

 .                                                                                transl., J.J. Parry, New York, Columbia University Press 
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